EDITORIAL

Luana Martina Magalhdes Ueno

E com orgulho que anunciamos a publicacdo da sétima edicdo da
Prajna: revista de culturas orientais, composta por quatro artigos gerais € uma
entrevista, os quais abordam as diversas facetas da histéria e da cultura
oriental. Esta edicdo demonstra a existéncia de pesquisas brasileiras sobre a
Asia, assim como, o esforco pelo reconhecimento e efetivacdo de uma drea.

A sétima edicdo inicia-se com uma entrevista concedida pela escritora
Laura Honda-Hasegawa, autora das obras Sonhos Bloqueados (1991) e Kiken
(2000), além de colaboradora das colet@Gneas Antologia de Poesia Nikkey
(1993) e Patria Estranha (2002). No decorrer da enftrevista, a escritora relata
sobre a sua frajetdria pessoal, a producdo e recepcdo de Sonhos Bloqueados,
o preconceito contra os nikkeis € o universo da comunidade japonesa no Brasil.

O artigo de Bruno José Yashinishi aborda o longa-metragem Sonhos,
laoncado em 1990 pelo cineasta Akira Kurosawa. O autor analisa como
Kurosawa construiu um conjunto de representacdes sobre pesadelos, fraumas
e energia nuclear através de prdaticas culturais inerentes a producdo
cinematogrdfica. Para tanfto, Yashinishi recorre a uma abordagem
interdisciplinar, relacionando as areas da Histéria, Psicandlise e Cinema.

Fabio Pomponio Saldanha explora como os conceitos derridianos de
democracia do porvir e hospitalidade se articulam em duas obras de Tawada
Yoko: Emissario (2013) e Espalhados por toda a terra (2018). Com foco no
desastre de Fukushima, a andlise explora as diferentes respostas literdrias ao
trauma coletivo e individual. O estudo destaca a forma como a autora
reconfigura experiéncias de crise e fransformacdo cultural por meio da
narrativa.

Em relacdo ao texto de Krystal Urbano, Juciano Professor e Mateus
Nascimento, readliza-se uma revisGdo de literatura acerca dos estudos
publicados na América Latina sobre a cultura pop japonesa. Para andlise, os

autores utilizam-se das bases Scopus, Web of Science, Dimensions e Scielo
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para a identificacdo desses artigos cientificos. Conclui-se que o Brasil € o
principal pais dessa producdo, representando 73% do corpus. Do mesmo
modo, a partir de 2018, observou-se um crescimento na producdo de artigos
sobre essa tematica, que alcancou seu pico em 2021, seguido por um declinio
Nos anos subsequentes.

Por fim, Nirvana de Oliveira Moraes Galvdo de Franca, em seu artigo,
analisa a frajetdria de Yasodhard, a esposa do Buda Siddhartha Gautama. O
autor realiza uma pesquisa bibliografica e documental dos textos candnicos,
assim como, analisa um breve excerto do Thernpaddna, no qual coloca-a
como uma lider no caminho para a Libertacdo para as mulheres.

Agradeco a todos os pesquisadores que confribuiram para mais uma
edicdo da revista. Também estendo a minha gratiddo a equipe editorial, que
gracas aos seus esforcos, tornou a publicacdo possivel. Acredito que a acdo
conjunta de todos os envolvidos & fundamental para impulsionar o
desenvolvimento dos estudos sobre as culturas orientais, promovendo
reflexdes e didlogos necessdrios para seu continuo aprimoramento. Desejo a

todos uma otima leitural
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O ROMANCE SOBRE A IMIGRAGCAO JAPONESA: UMA
ENTREVISTA COM LAURA HONDA-HASEGAWA!

Laura Hasegawa nasceu na capital de Sdo Paulo, em 1947. E formada
em Letras Japonés/Portugués e em Pedagogia, pela Universidade de Sdo
Paulo (USP). Em 1972, foi bolsista do governo de Niigata, no Japdo, periodo
em que estudou parte da obra de Fumiko Hayashi (1903-1951), escritora que
faz parte da chamada “literatura feminina”. Hasegawa atuou na drea da
educacdo até 2009 e, desde entdo,tem se dedicado exclusivamente a
literatura, escrevendo ensaios, contos e romances, tudo sob o ponto de vista
nikkei. Colaborou na imprensa nipo-brasileira com artigos sobre a cultura
japonesa e sua influéncia na sociedade brasileira. Em 2008, retornou ao Japdo
para trabalhar como diretora e professora de uma escola brasileira destinada
a filhos de decasséguis. E autora das obras Sonhos Bloqueados (1991) e Kiken
(2000) e contribuiu para as colecdes Antologia de Poesia Nikkey (1993) e Patria
Estranha (2002). Atualmente, escreve e publica no site Discover Nikkei,
mantendo as séries Historias de Decasséguis e OHAYO Bom Dia, sendo esse o

seu primeiro trabalho bilingue.

Luana Martina Magalhdes Ueno € doutoranda em Histéria e Cultura pela
Universidade Estadual Paulista “Julio de Mesquita Filho” (Unesp) e bolsista do
Conselho Nacional de Desenvolvimento Cientifico e Tecnoldgico (CAPES).
Graduada em Histéria e Mestra em Historia Social pela Universidade Estadual
de Londrina (UEL) e, atualmente, € graduanda em Letras Portugués/Inglés pela
Universidade Estadual de Maringd (UEM). Integra o Laboratério de Pesquisa
sobre Culturas Orientais (LAPECO/UEL) e o MEMENTO - Grupo de Pesquisa de
Memdrias, Trajetdrias e Biografias (UNESP). Tem como dreas de atuacdo:
Histéria do Brasil, Teoria da Histdria e Histdria da Historiografia, com énfase na

imigracdo japonesa; discurso anfinipénico e a questdo de género.
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PRAJNA >~

Lvana: Gostaria de agradecer, Laura, por ter aceitado participar da entrevista
e por me receber. Para comecar, poderia me dizer a qual gera¢cdo a senhora

pertence?

Laura: O meu pai emigrou do Japdo com menos de 2 anos, um ano € pouco,
e a minha mde nasceu em Sdo Paulo, em Presidente Prudente. Entdo, dizem

que sou nhisei € meio, mas eu me considero uma japonesa-brasileira.
Luana: Vocé sabe de quais regides do Japdo seus avos emigraram?e

Laura: Sim, eu sei. Meus avds paternos vieram da provincia de Niigata e os
meus avos maternos, da provincia de Fukushima, que sdo provincias bem

proximas.

Luana: A condicdo de ser neta de imigrantes influenciou na producdo do livro

Sonhos Bloqueados?

Laura: Acredito que sim, porque eu queria resgatar a parte que diz respeito &
minha origem, que € de imigrantes que vieram para o Brasil. Isso € um motivo
de orgulho. Ser netos de imigrantes € um diferencial em relacdo a quem, por
exemplo, ndo tem essa ascendéncia proxima. Algumas pessoas sabem que
os antepassados vieram de algum lugar e se estabeleceram no Brasil, mas ndo
possuem, assim, uma identidade mais real, mais palpdvel. Eu, como
descendente de japoneses, sempre tive orgulho de carregar um sobrenome

japonés. Ja falei o que significa Hasegawa?
Luana: NGo, ainda ndo.
Laura: O significado de Hasegawa é “rio longo que corre no vale”. Eu acho

bem poético.
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PRAJNA >~

Luana: Sim, € poético. A senhora publicou outras obras além do livro Sonhos

Bloqueados?

Laura: Sonhos Bloqueados foi a minha estreia na literatura brasileira. Depois
houve outras publicacdes: uma antologia de poesias, outra de contos e um
livro que ficou um pouco no anonimato, porque houve problemas na edicdo.

Eu nem cito o titulo desse livro porque ainda ndo o considero lancado.
Luana: A senhora poderia falar sobre o livro que teve problemas na edicdo?

Laura: O fitulo € em japonés. Bem no comeco do movimento decasségui,
ocorreu um choque muito grande tanto para eles quanto para os japoneses,
por conhecer pessoas de oufro pais, do outro lado do mundo. Como ©s
decasséguis tiveram problemas de adaptacdo, os japoneses estranharam o
comportamento dos que foram I& trabalhar. Portanto, Kiken, o titulo do livro, €
uma palavra que significa “perigo” e era uma placa que os lojistas japoneses
colocavam nas portas de suas lojas, como que um aviso para todo mundo
sobre os brasileiros perigosos. Essa palavra além de ter um significado muito
forte, eu achei que seria bem adequada para um livro que seria mais ou
menos a contfinuagcdo de Sonhos Bloqueados, mas, como j& disse
anteriormente, a edicdo teve problemas. EntGo, eu ainda ndo o considero
publicado. Quem sabe um dia eu o publicarei novamente em uma edicdo

ampliada e revisada, o qual seria meu segundo romance.

Luana: A senhora foi bolsista no Japdo, ndo é2

Laura: Sim, no ano de 1972. Logo depois que eu me formei na faculdade.
Luana: Esse intercdmbio influenciou a producdo do Sonhos Bloqueados?

Laura: Eu ndo posso dizer que ndo, mas para falar concretamente, que

influenciou nisso ou naquilo, também fica uma coisa um pouco vaga. S6 que
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tfrouxe influéncias sim, como no meu modo de ver as coisas, de escrever e

expressar as minhas ideias.

Luana: O que a senhora estudou no interc@Gmbio?

Laura: Foi uma parte da literatura feminina do Japdo, quer dizer, de escritoras
mulheres, porém, ndo foi um estudo aprofundado devido ao tempo da bolsa,
gue é um tempo muito exiguo, € menos de 12 meses de estudos. Ao chegar
no Brasil, por motivos profissionais, eu ndo estava nessa drea de literatura

japonesa, acabou sendo um estudo que comecou e ndo teve continuidade.

Luana: A senhora poderia explicar sobre esse estudo?

Laura: Era em uma classe regular de estudantes universitarios do Japdo. Havia
uma grande dificuldade devido ao idioma. Mesmo eu sabendo o bdsico, era
insuficiente para acompanhar um curso de formacao superior. Foi, assim, mais
um contato com o professor orientador, no sentido de ver os aspectos da

literatura feminina no Japdo.

Luana: Naqueles jornais que a senhora me enviou?, vocé & considerada a
primeira nisei a escrever um romance de renome. Como a senhora reagiu a

iSSO Na época?

Laura: Isso eu soube, porque é opinido de criticos, no dia do lancamento.
Fiuei um pouco atbnita, porque um repdrter perguntou: “Como estd se
sentindo ao lancar um livro apds os 80 anos da imigracdo japonesa2”. A
pergunta foi muito direta que eu pensei: “mas eu ndo tenho 80 anos”, eu

entendi o que ele quis dizer, mas foi muito impactante.

Luana: A senhora disse algumas vezes que se considera ser japonesa-brasileira.

O que significa isso?
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Lavura: E ter bem delineado o lado japonés e o brasileiro. Eu nd&o posso dizer
gue sou brasileira, porque tem aspectos que s6 quem é descendente de
japoneses possui. Como também ndo posso dizer que sou japonesa, porque,
por exemplo, a primeira vez que estive no Japdo, eu estava reunida com um
grupo de jovens estudantes, eu era uma das poucas estrangeiras, ndo sei se €
por isso que uma socidloga japonesa, que estava presente, logo notou que
eu ndo era japonesa. Por qué? A gesticulacdo. Tanto que eu jd me eduquei,
ndo fico gesticulando. A gesticulacdo e o modo de ser, que s6 um japonés
nato consegue perceber em uma pessoa que ndo € japonesa. Por isso me
considero japonesa-brasileira, pois Ndo sou nem 100% japonesa € nem 100%

brasileira.

Luana: A senhora consegue me dizer quais autores te influenciarame Seja da

literatura, seja de filmes?e

Laura: Eu sempre gostei de ler, ndo diria nem literatura porque naquele tempo
era ler. Por exemplo, 0 meu pai, embora sendo cidaddo japonés, era fluente
em portugués e procurou incentivar esse lado. Ele comprou os meus primeiros
livros, daquela série completa do Monteiro de Lobato, entdo, eu cresci lendo
as aventuras de Narizinho e Pedrinho. Além de todos os autores que me
chegavam em mados, tanto da literatura brasileira, como José de Alencar,
quanto os autores cldssicos da literatura mundial. Depois na faculdade, foram

autores da literatura brasileira e portuguesa. Mas eu sempre gostei de ler.

Luana: O Sonhos Bloqueados aborda o lado dos niseis, ou seja, dos

descendentes. Por que a senhora optou por trabalhar mais essa perspectiva?
Laura: Porque, como eu ndo me sinto 100% japonesa e nem 100% brasileira,

acredito que s6 um autor como eu, descendente de japonés, entenderia esse

o lado. Como o nikkei pensa, sente e se refere a sua propria identidade.
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Luana: A comemoracdo dos 80 anos da imigracdo japonesa foi um momento

marcante para a senhora?

Laura: Foi marcante pelo significado da data comemorativa, mas vou dizer
que o lancamento dos Sonhos Bloqueados coincidiu com a comemoracdo
dos 83 anos da imigracdo japonesa. Poderia ser em outra data, mas eu
acredito que o editor fez uma forcinha para coincidir. Tanto que na estreiq,
antes daquela fradicional noite de autografos, houve uma palestra com um
professor da USP, eu nGo me recordo o nome completo agora, mas ele

abordou justamente a trajetdéria da imigracdo japonesa no Brasil.

Luana: Como foi publicar o livro na comemoracdo dos 83 anos da imigracdo?

Laura: Foi um motivo de alegria. Tanto que nos anos posteriores, por ocasido
dos festejos da imigracdo japonesa, em 18 de junho, as emissoras de radio,
televisdo e jornal me procuravam para falar dessa data. Acho que foi

marcante o lancamento coincidir com essa data comemorativa.

Luana: Por que a senhora escolheu uma mulher para narrar a histéria?2 A

personagem Kimiko?

Laura: E porque eu entendo mais o lado feminino, se bem que eu me esforco
bastante, principalmente agora, para criar protagonistas masculinos. Mas foi

naturalmente que a Kimiko nasceu.

Luana: Como a senhora conseguiu pensar esse contraste entre a cultura
brasileira e as tfradicdes japonesase Por exemplo, a Kimiko reparava bastante

nas diferencas entre uma descendente e uma brasileira.

Laura: Desde crianca eu percebia isso. Uma coisa marcante que agora estou
lembrando, eu ndo era mais crion¢a, era adolescente, sempre vivi na capital

de Sdo Paulo e um dia eu fui comprar sapatos, reparei que o vendedor se
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esforcava para falar com sotaque japonés. NGo lembro qual foi a minha
reacdo, mas, se fosse nos presentes dias, eu diria para ele falar normal, porque
entendo o portugués. Fui observando todas essas pequenas nuances. Por
exemplo, quando eu era crianca, nas décadas de 1950 e 1960, era ainda
muito gritante esse tratamento do brasileiro com os descendentes de
japoneses. Assim como 0Ss japoneses € 0s descendentes percebiam os
brasileiros como gaijin, que significa estrangeiro. SO que, nesse caso, gaijin
eram os descendentes e ndo os brasileiros. Também os brasileiros, que tém
esse lado muito brincalhdo e muito a vontade, faziam tfroca com os japoneses.
Eu observava que nessa época havia muita gente como eu, nikkei,
descendente de japoneses, que renegavam A raca para ndo servir de
chacota para os brasileiros. Diziom que ndo era japonesa e sim brasileira,
sendo que era descendente de japoneses. Eu percebia muito isso nas colegas
de escola. Lembro que uma colega dizia que o irmdo dela tinha nojo de
japonesas. Isso tudo era vontade de renegar a raca porque sofreu alguma
discriminacdo, ou algum tratamento diferenciado, na minha opinido. Para
mim, era uma coisa natural escrever sobre isso, colocar na boca dos meus

personagens toda essa diferenca.

Luana: Como que foi a recepcdo do Sonhos Bloqueados por parte dos

descendentes?

Laura: Todos receberam bem, mas os descendentes eram mais criticos. Por
exemplo, em uma tarde de autdgrafos, eu fiz lancamento em vdrias cidades,
como no Parand, em Apucarana, SGo Paulo, em Registro e tem uma outra
cidade que me foge o nome agora, mas cidades onde havia muitas pessoas
da comunidade japonesa, notei que os brasileiros eram muito espontdneos e
falavam as suas opinides, todos elogiavam. Esse contato com o publico foi
muito bom e enriquecedor. Mas percebi também que eram justamente os
descendentes de japoneses que sugeriam ou apontavam alguma critica:
“Olha, eu acho que aquelas palavras japonesas deveriam teruma explicacdo

no rodapée”. Sendo que se vocé entende o contexto, naturalmente saberd o
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significado dessa palavra em portugués. E esse lado critico. Se eu ndo fosse
descendente de japoneses escrevendo Sonhos Bloqueados, acho que o0s

descendentes ndo fariom esses comentdrios.

Luana: Por parte dos brasileiros a recepcdo foi melhor, entdo?

Laura: Eles sdo muito espontdneos. Gostaram e disseram que afté aprenderam
um pouco de japonés, com aquelas palavrinhas. Ha também a opinido de
uma tia, que ja é falecida, era filha de espanhdis e se casou com o meu tio,
que é irmao do meu pai, o casamento foi hd mais de 70 anos atrds em uma
cidade do interior do Parand. Os pais de ambos os lados ndo queriam esse
casamento, essa coisa toda, foi um inicio bem conturbado, um casamento
interracial. Mas essa tia leu Sonhos Bloqueados e ligou para Sdo Paulo, falando
que sO a partir do livro entendia o marido dela. Eu nunca imaginei um
comentdrio desse, mas ela falou que gracas ao meu livro entendia mais o
marido, apesar de estar casada hd 40, 50 anos. Aquele lado calado e sisudo,

que Ndo expressa opinido.

Luana: O livro é testemunho da sua vida ou de pessoas conhecidas?e

Laura: Eu ndo posso dizer qgue ndo é um testemunho, mas também ndo posso
dizer que é a vida real retratada. E tudo sobre o que ouvimos, por exemplo,
muitas das histérias foram contadas pela minha made, porque ela era uma
grande contadora de histérias. Se ela tivesse enveredado para o lado da
literatura, acho que teria mais éxito do que eu. Muitas coisas sdo falas da
minha made, ou, se ndo através da minha made, sdo ideias da minha avd, que
era imigrante. Tem um pedaco de cada uma de nds, um pedaco de cada
um que, ao longa da vida, eu ouvi e perguntei opinides, senti areacdo diante
de alguma coisa. E tudo isso, & uma mescla. Ndo posso dizer que ndo tive
influéncia, mas ndo foi a coépia da vida de ninguém. Acho que foi a influéncia
de todas as pessoas que cruzaram o meu caminho. Assim, bem esponténea e

aleatoriamente, porque dificimente eu ouco uma pessoa contando uma
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historia e penso em querer escrever um livro. Mas acabamos incorporando as
ideias: “Ah, tem gente que pensa assim, tem que gente acha isso”. Eu ndo
posso dizer que ndo tem influéncia de pessoas, porém, ndo € a biografia de

ninguém.

Luana: Qual a importéncia do bairro da Liberdade para a senhora? E citado

bastante no livro.

Laura: Eu fiz o ensino médio na Escola Estadual Presidente Roosevelt, que fica
bem no meio da Liberdade, na rua SGo Joaquim. Naqguele tempo, eu tinha
que tomar énibus, porque ndo morava na Liberdade. Entdo eu atravessava a
rua principal do bairro, que é o bairro oriental, atravessava de ponta a ponta,
quer dizer, do ponto do &nibus elétfrico até chegar no colégio. A volta j& eram
quase 18h30, era a noite e a rua Galvdo Bueno, a rua principal da Liberdade,
se transformava, virava outra coisa. Ndo era aquele movimento so de lojistas
e compradores, era uma outra coisa. Eu sempre achei fascinante,
principalmente na época de estudante, que eu ia com o sol claro para o
colégio e, na saida, retornava para o ponto de énibus, para voltar para casa.
Achei que seria um cendrio ideal para situar parte da histéria. Vocé conhece,
a Liberdade?

Luana: Sim, j& fui l&.

Lavura: Isso foi de dia, ndo é¢

Luana: Sim, foi de dia.

Laura: A noite, naquela época, décadas 1960 e 1970, mudava. Mudava do
dia para a noite, existiam aquelas casas noturnas onde havia aprendizes de
gueixas, mas ndo eram gueixas verdadeiras, porque elas ndo vieram para o
Brasil. Era uma imitacdo de gueixa, elas andavam naquelas ruelas da

Liberdade de quimono e com aquela maguiagem de gueixa. Para mim, era
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fascinante ter isso no Brasil. Eu quis retratar uma parte disso em certa fase da
vida da Kimiko. Antes dela se casar, quando estava no pensionato. O
pensionato também € uma coisa que eu nunca vivenciei, porque eu sempre
morei na capital, ndo precisei morar em algum lugar fora da minha casa e dos
meus pais para estudar ou para trabalhar. Como eu conheci muitas pessoas
que viveram em pensionato, principalmente aquelas cujas familias moravam
Nno interior e precisavam ir para capital para estudar ou trabalhar. Era uma

Coisa que eu ndo vivenciei, mas eu quis retratar pela minha visdo e otica.

Luana: Outra personagem que me chamou atencdo foi a Cema, uma

mestica. Por que ela é refratada como um animal selvagem e acuado?

Laura: A Kimiko supde que Cema fosse a filha fora do casamento, filha do
marido dela. Sendo assim, ela seria uma menina rejeitada. Eu a retratei como

uma pessoa muito indefesa, como um animalzinho mesmo.

Luana: A senhora consegue me dizer qual era a visdo, seja na sua familia, seja

das pessoas que vocé conhecia, em relacdo aos filhos mesticos?e

Laura: Agora ndo, € uma coisa natural, mas naquela época havia sim, ndo
vou dizer discriminacdo, e sim, uma diferenciacdo. Por exemplo, vou citar as
amigas da minha mde: uma senhora que estava conversando com a minha
mae e, eu ainda era crianca e peguei a conversa, estava falando que a filha
tinha se casado. Certamente a minha mde a parabenizou, porém, essa
senhora acrescentou um detalhe: “sé que é brasileiro”. Desde crianca eu
sempre notei essas nuances nas falas das pessoas, isso sempre me fascinou. Eu
ficava pensando no "“sé que”, entdo quer dizer que tem alguma coisa
atrapalhando, um empecilho: “Ela se casou sim, s& que foi com brasileiro”.
Havia sim. N&o sei se ainda hd e estd velado, porque muitas coisas estdo
veladas entre as pessoas, mas € que € uma coisa diferente, entdo demora-se

para se acostumar, talvez.
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Luana: Qual a sua opinido em relacdo aos conflitos entre geracoes?e

Laura: Assim como hd conflitos entre geracdes em qualquer pais do mundo,
com pessoa de qualquer raca e nacionalidade, hd entre os japoneses
imigrantes e os seus descendentes. Mas, por serem duas culturas e dois paises
diferentes, esses conflitos se tornam mais visiveis. Por exemplo, o casamento,
qguando eu era crianca e jovem, era uma coisa conflitante. Na década de 70,
lembro que houve um episddio na familia de uma amiga. A maioria dos irmdos
dela se casou em casamentos interraciais, com brasileiros de diversas origens.
Uma vez, alguém comentou algo sobre isso, e eu disse: "Olha, ouvi dizer que,
no Brasil, embora existam casamentos interraciais, as pessoas da alta
sociedade brasileira ndo costumam se misturar com estrangeiros,
especialmente com alguém de descendéncia japonesa". Ela ficou indignada
pois, na familia dela, apenas ela e um irmdo eram casados com pessoas da
mesma nacionalidade. Acho que sempre houve esse conflito de geracdes,

principalmente no tema casamentos.

Luana: Por que a senhora optou pelo desfecho da morte do personagem

Carlinhose Que é o filho mais velho da Kimiko.

Laura: Vocé me perguntou do optou, eu nem posso dizer o porqué. Assim,
parece exagero, mas as minhas personagens sdo as que mandam na historia
e eu sO vou apenas escrevendo. Eu posso até no comeco fazer aquele esboco
todo, a drvore genealdgica, definindo quem vai se casar com quem. As vezes
a histéria estd montada, mas, no decorrer da escrita, sdo as personagens que
comandam o enredo. Ele faleceu, era um filho querido, em que ela tinha
muitas esperancas. Eu ndo optei ndo, eles que comandaram e eu fui

escrevendo.

Luana: Como foi criar a histéria de Erica, filha de Kimiko, que passou por uma
cirurgia nos olhos para adotar um visual mais ocidental e se sentir mais

brasileira?2
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Laura: Na minha época, a cirurgia pldastica ndo era algo comum como € hoje,
ndo precisa ser descendente de japonés, qualquer um pode mudar qualquer
parte do rosto. Por exemplo, quando eu era jovem, era mais rechonchuda,
entdo, os meus olhos pareciom menos fundos e rasgados. Lembro que um
colega meu de faculdade falou que conhecia muita gente que havia feito
cirurgia da pdlpebra e sugeriu que eu fizesse também. Eu devo ter respondido
gue ndo era da conta dele. Mas era uma época que tinha isso, salbe?2 Operar
ou ndo operar? E melhor operar e ficar mais bonito? Foi por isso, e ela j& era
revoltada com a situacdo de ser filha de japoneses, por causa do namorado
que era brasileiro. O esforco era maior para atingir aquele ideal de beleza,
porque ela queria ostentar o namorado como se fosse um troféu. Eu conheci
muita gente assim, muitas amigas e pessoas da minha geracdo desse jeito,
que faziam questdo, nGo porque gostava ou simpatizava, era porque ele era
bonito, e queriam se mostrar. Tinha isso, sé que agora ndo € tdo evidente
assim, mas naquela época era. Eu decidi que a Erica ocidentalizaria os olhos.
Naqguele periodo era isso de fazer ou ndo a cirurgia, querer ser mais bonita,
quer dizer, mais brasileira e ocidental. Acho que agora mudou, mas antes era
muito evidente. Como eu sou observadora, fui vendo essas histérias. A Erica

quis e eu a operei.

Luana: Vocé acha que isso é relacionado com a crise identidade do nikkei?

Laura: Sim, é a crise de identidade. Eu ndo estudei em sociologia e
antropologia, mas a crise de identidade é grande até hoje. Por exemplo, é
uma particularidade minha, eu que noto isso, existe agora a palavra nikkel,
uma palavra abrangente, nikkei significa tudo o que é de origem japonesa.
Portanto, eu posso falar revista nikkei, jornal nikkei, ou, se ndo, artista nikkei, &
variado, o uso ndo se determina, ndo estd restrito a uma coisa s6, tudo que é
de origem japonesa € nikkei, porém, eu noto que, entfre os descendentes, essa
palavra ndo estd assim popularizada. Dificil alguém usar nikkei para referir-se

a uma japonesa ou a um japonés. Sendo que ndo € bem isso, j& é brasileiro
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de segunda ou ferceira geracdo. Eu sou muito sensivel a essas coisas e
percebo. Quando querem inferiorizar a origem, utiliza-se a palavra japonés,
sendo que a pessoa tem nome. Outra coisa também, que eu ja escrevi um
arfigo, € sobre a palavra “japa” que, no entender dos mais antigos,
principalmente quem teve contato com a cultura e a histéria americana da
Segunda Guerra Mundial, € negativa. O termo jap era ufilizado pelos
americanos de forma pejorativa, desvalorizando o soldado japonés. Tem
gente que associa o “japa” dos Estados Unidos com o do Brasil. Agora, hd
descendente que normalmente a utiliza, como por exemplo: “Hoje vamos
hoje no restaurante japa”. Eu conheci a filha de uma amiga minha,
pertencente a terceira geracdo de japoneses, e chamou o filho, da quarta
geracdo, de japinha. No meu entender, ndo € uma coisa muito agraddvel
esse fratamento. Mas, enfre os brasileiros, eu noto que “japa” significa
“japonés” ou “de origem japonesa’”. Agora, os descendentes usarem nikkei, €
muito dificil, inclusive quando eu falo nikkei, hd pessoas que ndo entendem
bem. Para o brasileiro, eu explico o que é. Se vocé for revolver, encontra o
modo preconceituoso que ainda existe, tanto da parte do descendente,
quanto do brasileiro. S6 que isso faz parte do viver em sociedade. Esse
tratamento “japa”, particularmente, eu ndo acho nada simpdtico, porém, hd
quem use como se fosse a palavra “japonés” ou “japonesa”. E uma questdo
de entendimento e cultural, quer dizer, depende da cultura de cada um e da
familia. Por exemplo, alguém que ndo conhece um pouco da cultura
japonesa, dificiimente traz uns mimos na casa que estd visitando. Isso € muito
da cultura japonesa, entdo, ninguém vai de mdo abanando na casa de uma
outra pessoa. HA também os desentendimentos dos brasileiros que foram
trabalhar no Japdo, entravam na casa dos japoneses sem tirar os sapatos, sem
levar nada, e saiam com presentinho, mas também ndo retribuiam Tudo isso
sG0 pequenas coisas que se vocé for tirar do fundo, aparecem outras. E sinal
gue a sociedade estd caminhando para frente, ou para trds, ndo sei, mas estd

em movimento e ndo estd parada.

Luana: Como a senhora pensou no movimento decasségui para o livro?
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Laura: Nem havia pensado em uma historia para escrever, eu escrevi sempre
contos, que sGo pequenas histérias e flagrantes, ou, se ndo, eu gosto de
escrever cronicas, por exemplo, 0 que eu vi e ouvi, sempre com relacdo aos
nikkeis. Eu cheguei a mandar para vocé uma série de croénicas? Tem uma
crénica em que eu estou saindo da estacdo do metrd e ouco atrds assim: “Por
que fulana é melhor que a gente? Fulana é descendente, deve ser por causa
dos neurbnios”. Isso me deixou pensando se hd diferenciacdo entre neurdnios
ocidentais e orientais. SGo pequenas coisas assim. Eu escrevia contos, que sdo
mais narrativas curtas, eu nunca havia pensado em um romance. S6 que eu
li, no jornal Estado de S&o Paulo, uma noticia, de 1989, que relatava sobre a
primeira turma sé de mulheres que estava embarcando para o Japdo, ndo
era de casais, era s6 de mulheres decasséguis. Isso me chamou muita
atencdo, porque vocé acaba pensando que elas deixardo as familias, se
questionando como que deve ser. Comentei com o meu pai que daria uma
boa historia, sem pensar no meu livro, quer dizer, alguém que escreva. Em
1990, eu apresentei para um editor os meus contos, sempre com temdtica
nikkei, com personagens nikkeis. Ele sugeriu que eu tentasse escrever um
romance, porque contos sdo narrativas curtas e ndo tém aquilo de ir e vir,
aqgueles pensamentos, ndo tem aqueles flashbacks. Sai da editora pensando:
“Imagina, ndo vou escrever coisa nenhuma nunca”. O romance vocé faz uma
ideia de um livro grosso, com muita coisa, com um enredo complicado e tal.
Foi isso, mas a ideia de escrever sobre alguém que foi para o Japdo trabalhar,

foi por causa da noticia do jornal Estado do Sdo Paulo.

Luana: E curioso que Kimiko, sempre tdo dedicada ao lar e ao cuidado dos
outros, de repente decida ir para o Japdo em busca de um sonho. Poderia

comentar um pouco sobre essa mudanca?

Laura: E porque ela se via numa situacdo sem casa, e a Erika ndo queria viver
com a mae, foi morar com a tia. O outro filho, mais quietinho, estudando e
trabalhando. Ela pensou que a Ultima e Unica alternativa, que foi o

pensamento de quase todo mundo, era ir tfrabalhar no Japdo. Pelo menos
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vocé ganhava e mandava o dinheiro para o Brasil, fazia um pé de meia, como
se falava antigamente. Foi isso, como eu falei, foi tudo muito natural, eu ndo
pensei meses assim: “Agora vou escrever um livro que vai comecar assim, ter
isSO no meio e terminar desse outro modo”. As personagens foram
desenhando as suas frajetdrias de vida e eu fui escrevendo. Assim como houve
personagens que eu criei, mas sequer aparecem, foram engolidas pelas

outras.

Luana: Laura, essa foi a Ultima pergunta. Queria agradecer por sua

disponibilidade.

NOTAS

1 Enfrevista realizada em 28 de setembro de 2019, para a dissertacdo O romanceiro feminino
nikkei: memdria e (des)identidades no livro “Sonhos Bloqueados”, de Laura Honda-Hasegawa
(1980-1991). Foi adaptada conforme as diretrizes da revista.

2 S@o os jornais: Didrio Nippak (1991), Estado de SGo Paulo (1991), Jornal Hoje em Dia (1991),
S&o Paulo Shimbun (1991) e Voz de Ibiuna (1991).
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AKIRA KUROSAWA ENTRE PRATICAS E REPRESENTACOES:
PESADELOS, TRAUMAS E O ESPECTRO DA ENERGIA NUCLEAR
NO FILME SONHOS (1990)

Bruno José Yashinishi!

Resumo: Mundialmente conhecido por seus filmes sobre samurais, lendas e
aspectos tradicionais da cultura japonesa, o cineasta Akira Kurosawa dirigiu o
longa-metragem Sonhos, lancado em 1990. Nessa obra, o diretor foi capaz
de “transportar” algumas de suas experiéncias pessoqis oniricas, subjetivas as
telas do cinema, de forma objetiva. Dentre os oito sonhos presentes na frama,
dois deles trazem representacdes sobre fraumas e medos da energia nuclear,
espectros compartihados por grande parte de seus compatriotas que
provém, principalmente, apds o atagque estadunidense a Hiroshima e
Nagasaki em 1945. Nesse sentido, o presente artigo pretende analisar como
Kurosawa ufilizou prdticas culturais inerentes a producdo cinematogrdfica
para construir e veicular essas representacoes por intermédio de seu filme.
Para tanto, esse texto vale-se de abordagens interdisciplinares, com
fundamentos tedricos que provém da psicandlise freudiana, de autores da
Historia Cultural, do proprio cinema, bem como de procedimentos
metodoldgicos oriundos de referenciais voltados e/ou especializados na
linguagem cinematogrdfica.

Palavras-chave: Akira Kurosawa. Historia cultural. representacoes.

AKIRA KUROSAWA BETWEEN PRACTICES AND REPRESENTATIONS: NIGHTMARES,
TRAUMAS AND THE SPECTRUM OF NUCLEAR ENERGY IN THE FILM DREAMS (1990)

Abstract: Known worldwide for his films about samurai, legends and traditional
aspects of Japanese culture, fimmaker Akira Kurosawa directed the feature
filmm Dreams, released in 1990. In this work, the director was able to “transport”
some of his personal, dreamlike, subjective experiences to the cinema screen,
in an objective way. Among the eight dreams present in the plot, two of them
bring representations of traumas and fears of nuclear energy, specters shared
by a large part of his compatriots that come mainly after the American attack
on Hiroshima and Nagasakiin 1945. In this sense, this arficle aims to analyze how
Kurosawa used cultural practices inherent to film production to construct and
convey these representations through his film. For this purpose, this text uses
interdisciplinary approaches, with theoretical foundations that come from
Freudian psychoanalysis, authors from Cultural History, cinema itself, as well as
methodological procedures originating from references focused on and/or
specialized in cinematographic language.

Keywords: Akira Kurosawa. Cultural history. representations.
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PRAJNA =

Infroducdo

Akira Kurosawa (1910-1998) foi um dos artfistas mais influentes da histéria
do cinema mundial2. Ao longo de sua carreira, dirigiu mais de 30 filmes, entre
eles grandes classicos, tais como Rashomon (1950), Os sete samurais (1954),
Trono manchado de sangue (1957) e Ran (1985), por exemplo.

Foi somente apds a exibicdo de Rashomon no Festival de Veneza de 1951
(premiado com o Ledo de Ouro), que Kurosawa se tornou responsavel por
chamar a atencdo das plateias ocidentais para o cinema asidtico, sendo o
diretor inclusive considerado como embaixador apropriado para o cinema
japonés (JACOBY, 2011).

Kurosawa foi um diretor versatil, abrangendo em sua fiimografia uma
ampla gama de géneros, desde épicos, dramas histéricos, fimes de guerra,
de samurais até thrillers contempordneos. Vdarias de suas obras foram
indicadas, e outras premiadas, em grandes festivais cinematograficos
internacionais3. Em 1990, recebeu da Academy of Motion Picture Arts and
Sciences, de Hollywood, o Oscar honordrio4, entregue pelas mdos dos
diretores Steven Spielberg e George Lucas, ambos seus admiradores e fas
confessos (WEBER, 2011).

No filme Sonhos (titulo original em japonés £ - Yume), de 1990, Kurosawa
rompe com o tradicional modelo narrativo cinematografico, pois o longa-
metragem ndo possui uma unica trama sequencial. Por meio desse filme, o
cineasta se dedicou a representar suas experiéncias oniricas, subjetivas,
inconscientes aos espectadores.

Sonhos é composto por oito “capitulos”, desconexos entre si e que
apresentam, por meio de sequéncias® também desconexas, diferentes
estérias baseadas em sonhos que o diretor teve ao longo de sua vida. Os
“sonhos” sdo: 1) “A procissdo das raposas ou Um raio de sol através da chuva'”;
2) "O jardim dos pessegueiros”; 3) “A tempestade de neve”; 4) “O tunel”; 5)
“Corvos de Van Gogh"”; 6) "O Monte Fuji em vermelho”; 7) “O demdnio

chordo”; e 8) *O vilarejo dos moinhos™.
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Apesar de desconexas, as sequéncias dos sonhos 6 e 7 tém em comum
a temdtica dos problemas em torno da energia nuclear. A experiéncia
japonesa com essa questdo € um fendmeno enraizado em eventos historicos,
culturais e sociais, marcado por catdstrofes que moldaram a percepcdo
publica e as politicas governamentais (REIGOTA, 2015).

Nesse sentido, o presente texto pretende analisar como Kurosawa
apresentou esse tema em sua pelicula. De antemdo, € preciso salientar que o
termo “apresentar” ndo soa tdo adequadamente quanto o “representar”.
Portanto, a questdo € analisar como em Sonhos o diretor criou representacdes
subjetfivas de forma objetiva (MORIN, 1997), isto €, como o processo criador
das imagens cinematogrdficas transportou uma realidade imagindria e
onirica a uma presenca material, imagética, em movimento, colorida e
sonorizadas.

Para tanto, primeiramente serdo discutidas questoes interdisciplinares a
respeito dos sonhos, como as da psicandlise desenvolvida por Sigmund Freud
(2020); as da Histéria Cultural sobre os limites e possibilidades de tomar as
experiéncias oniricas como objetos investigativos; a relacdo entre o conteddo
onirico e o cinematogrdfico; e sobre as possibilidades de se criar fimes que
tenham a “realidade” do sonho de seus diretores como eixos centrais em suas
tramas. Em segundo lugar, entendendo que as representacoes sdo resultados
de prdaticas culturais, esse texto vale-se principalmente das contribuicdes do
historiador francés Roger Chartier (1991).

Tendo em vista os apontamentos dos autores supracitados, serd possivel
investigar como Kurosawa construiu um conjunto de representacdes sobre
pesadelos, traumas e o espectro da energia nuclear em Sonhos,
particularmente nas sequéncias é e 7, por intermédio de prdticas culturais
inerentes a linguagem cinematogrdfica, tais como: pontos e efeitos de
montagem, cenografia, e as metdaforas audiovisuais, ambos considerados
como elementos fiimicos essenciais para a andlise de sequéncias (JULLIER;
MARIE, 2009).

Além disso, buscam-se tecer paralelos entre as framas veiculadas pelo

filme com aspectos biograficos de Kurosawa, narrados por ele mesmo, no livro
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Relato autobiogrdfico (1990). Compreendo dessa forma, a relacdo dupla
entre subjetividade e objetividade, que se faz presente no filme Sonhos. Dessa
forma, as sequéncias analisadas nesse trabalho serdo apresentadas ao longo
do texto por meio de frames extraidos da obra no formato de DVD7.

Assim, a hipdtese € que o diretor tenha se apropriado de questdoes
prementes em seu fempo, associado d sua subjetividade, para a producdo

do filme e construcdo de suas representacoes.

1. Abordagem interdisciplinar dos sonhos: psicandlise, histéria e cinema

Em primeiro lugar: o que sdo os sonhos? Os cldassicos estudos de Sigmund
Freud (2020) sobre os sonhos e suas interpretacdes desempenham um papel
crucial na Psicandlise e na compreensdo do inconsciente. Para o psiquiatra
austriaco, os sonhos sdo expressdes do id (inconsciente), uma parte da mente
gue contém pensamentos, desejos e memorias reprimidos (MOLLON, 2005)8.

Assim, Freud considera que:

O sonho ndo é compardvel aos sons desarmdnicos de um instrumento
musical afingido pelo golpe de uma forca externa em vez de ser
tocado pela mdo do instrumentista, ele ndo é desprovido de sentido,
ndo é absurdo, ndo pressupde que uma parte de nosso patrimdnio de
representacdes durma enquanto outra comeca a despertar. Ele € um
fenbmeno psiquico de plena validade - mais precisamente, uma
realizacdo de desejo; ele deve ser incluido na cadeia das acdes
psiquicas compreendidas na vigilia; ele foi construido por uma
afividade intelectual alfamente complexa (2020, p. 143).

Além da porcdo irracional do psiquismo humano (o id), Freud descobriu
que seria impossivel aos individuos acessarem a totalidade dos seus conteldos
inconscientes e que existe uma constante tensdo entre os desejos individuais
e as normas civilizatdrias. Assim, a histéria da civiizacdo € marcada
profundamente pelo embate interno entre as pulsdes ‘“erdticas” e
“tandticas”?, que levaria a angustia e ao mal-estar dos individuos em suas
vivéncias em sociedade. Como se verd adiante, Eros e Tanatos estardo

presentes constantemente nos sonhos representados no filme de Kurosawa.
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Em segundo lugar: os sonhos podem ser objetos nos estudos culturaise
Como formas de expressoes e sentimentos humanos, os sonhos sdo objetos de
investigacdo em diferentes dreas que estudam as perspectivas culturais. Peter
Burke (2000) reconhece a possibilidade de uma histéria cultural dos sonhos,
contudo, atenta para o fato de que os historiadores ndo tém 0 mesmo acesso
que os psicanalistas as associacdes que o sonhador faz com os incidentes de
sUas experiéncias oniricas.

Todavia, os sonhos possuem significados arespeito do sonhador individual
e isso deve despertar a atencdo do historiador, sobretudo, quando esses
sonhos sdo registrados pela mente pré-consciente ou consciente através de
anotacdes escritas (no caso de Kurosawa, registrados no fime): “E provdavel,
contudo, que essa elaboracdo secunddria revele a personalidade do
sonhador com tanta clareza quanto o préprio sonho” (BURKE, 2000, p. 47).

O historiador alemado Reinhart Koselleck (2006) considerou que os sonhos
atuam em um espaco de experimentacdo, visualizacdo e apreensdo de
realidades latentes que ndo sdo palpdveis ou visiveis, mas possiveis enquanto
realidade histdrica. Isto porque, apds a leitura de Sonhos no Terceiro Reich, de
Charlotte Beradt, Koselleck percebeu o quanto as experiéncias oniricas sdo
capazes de registrar na memaria, subjetiva e coletiva, fraumas, medos, terror
e angustia. Portanto, os sonhos ndo sdo apenas redutiveis a esfera ficcional ou
experiéncia simbdlica individual, mas antes interseccionam vdrias realidades

histéricas com vivéncias pessodis:

Os sonhos sdo testemunhos da experiéncia no préprio acontecer [...]
Nesse sentido, equivalem a retratos do interior da alma, ao contrdrio
das numerosas imagens que nos foram fransmifidas em fimes e
fotografias, e que fixaram a miséria por seu lado externo [...] Porisso os
sonhos, apesar de serem dificilmente acessiveis, ndo devem em
principio ser metodicamente excluidos como fontes, por mais dificil
gue continue sendo interpretd-los com uma teoria antropoldgica
segura (KOSELLECK, 2006, p. 260).

Em terceiro lugar: como o0s sonhos, que sdo subjetivos, podem ser
filmados, “transpostos” de forma objetiva a um fimee O poeta francés Robert
Desnos!0 (1983) escreveu um texto provocativo, publicado originalmente em

1923 em um jornal parisiense, intitulado O sonho e o cinema. Nesse artigo, o
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autor descreve o valor poético e imaginativo dos sonhos e lamenta que os
cineastas (até entdo — anos 20) ndo se obstinassem a “fransportar” suas
experiéncias oniricas as telas do cinema: "Gostaria que um diretor se
enamorasse dessa ideia: na manhd seguinte a um pesadelo que ele anotasse
exatamente tudo de que se recordasse e dai partisse para uma reconstituicdo
minuciosa” (DESNOS, 1983, p. 317)1.

Mais de um século se passou desde a provocacdo de Desnos e o cinema
se desenvolveu de tamanhas formas (linguagens, géneros, estilos, industria,
estética, efc.), que a realidade onirica foi adaptada por diferentes diretores,
em varias partes do mundo, em suas obras, como Kurosawa, por exemplo!?2,
“Mas como € possivel filmar um sonho?2”. Uma questdo desse porte ndo deve
ser respondida de forma tdo simples, portanto, alguns tedricos de diferentes
dreas do conhecimento podem, de certa forma, ajudar a elucidar algumas
hipoteses ao predito problema.

Edgar Morin (1997), sob um enfoque antfropologico e mesmo filosofico,
reflete sobre objefividade e subjetividade no cinema diante da complexa e
multifacetada natureza da experiéncia humana. Para o autor, o meio
cinematogrdfico permite a criacdo de certa “ponte” entre o objetivo e o
subjetivo, proporcionando uma experiéncia que envolve ambas as
dimensdes. Essa capacidade advém da propria natureza das imagens
cinematogrdficas, que, em primeira instdncia, fundamentam-se na fotografia,
portanto, na fotogenia’3: “Na fotografia € vidente a presenca que da vida. A
primeira e estranha qualidade da fotografia € a presenca da pessoa ou da
coisa que, no entanto, estd ausente” (MORIN, 1997, p. 36).

Morin compreende que a fotografia possui o cardter intrinseco da
recordacdo: “A prépria recordacdo se pode chamar vida reencontrada,
presenca acentuada” (1997, p. 37). Sendo assim, o autor estabelece uma
relacdo entre a imagem e o duplo, sendo este uma caracteristica daquela
anterior a intima consciéncia de si proprio, projetada no imagindrio e expressa
através da representacdo.

No caso do cinema, ocorre uma combinacdo ndo somente de imagens,

mas também de palavras, movimento, sons e ritmos. Esses elementos em
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conjunto causam impactos psicoldégicos nos espectadores, portanto,

mobilizam aspectos sensoriais, emocionais e dos imagindrios:

Ora, o cinema, como toda figuracdo (pintura, desenho) é uma
imagem de imagem, mas, como a fotografia, € uma imagem da
imagem perceptiva e, melhor do que a fotografia, € uma imagem
animada, quer dizer, viva. E enquanto representacdo da
representacdo viva que o cinema nos convida a refletir sobre o
imagindrio da realidade e sobre a realidade do imagindrio (MORIN,
1997, p. 15-16).

Sendo assim, os filmes possibilitam a relacdo do homem com o mundo
através de representacdes ligadas a vida animica e a readlidade afetiva.
Portanto, as imagens cinematogrdficas ndo sdo irreais, mas se misturam com
o real de varias formas, conferindo a realidade aspectos do imagindrio, bem
como ao imagindrio, caracteristicas da realidade.

Ao refletir sobre cinema e psicandlise, Benini (2019) aponta que, como
nos sonhos, o filme € um encadeamento de imagens e emocdes, onde
podem fervilhar os desejos e fantasias mais profundas do inconsciente de seu
diretor, sendo projetados nas imagens cinematogrdficas. Quanto a
possibilidade de transportar a realidade sonhada as telas do cinema, deve-se
levar em conta a questdo técnica e tecnolégica do meio, sendo que todas
as outras expressdes artisticas implicam técnicas e tecnologias, cada qual a
seu modo.

No entanto, o cinema assim como a fotografia depende da tecnologia
inerente ao aparelho técnico, isto €, a c@dmera e o cinematdgrafo. Nesse
sentido, arealidade onirica se faz presente no cinema através da técnica, que
se aperfeicoou para dar expressdo a arte latente, como entende Medeiros
(2008, p. 71): “E na experiéncia do cinema que o homem se entrega sem
reservas ao dominio supremo da mdquina, e depende dela para realizar a
atividade que caracteriza a raca humana: sonhar”.

Isto posto, cabe refletr como os cineastas podem apresentar (ou
representar) sonhos em seus filmes. Ressalta-se que as imagens mentais

inconscientes do sonho ndo sdo transpostas de forma idéntica a “realidade
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sonhada”, mas antes criadas, reproduzidas e disseminadas através de frés

fatores: as prdaticas culturais, as representacoes e as apropriagcoes.

2. Andlise interpretativa das representacgoes filmicas

Ao apontar as possibilidades de relacdo entre a histéria e o cinema, José
D Assuncdo Barros (2012) entende que os filmes ndo sdo apenas formas de
expressdo cultural, mas também meios de representacdo social: “Por meio de
um filme, representa-se algo, seja uma realidade percebida e interpretada,
seja um mundo imagindrio livremente criado pelos autores de um fime”
(BARRQOS, 2012, p. 56).

Em uma leitura desatenta, essa proposicdo pode parecer dbvia se ndo
fosse pelo fato que a nocdo de “representacdo’” é polissémica, debatida por
diversos tedricos de forma transdisciplinar e ndo deve ser confundida com
“reapresentacdo” ou meramente como ‘“ilustracdo” de alguma coisa.
Portanto, a “representacdo” € a criagcdo original de uma ideia ou conceito,
enquanto a “reapresentacdo” € a nova exibicdo dessa ideia, e a “ilustracdo”
€ uma forma visual que complementa ou explica o conceito de maneira
especifica.

Ainda mais se tratando de fiimes, as representacoes sociais ndo devem
ser entendidas nessas concepcdes, pois se tratam de um processo, de
resultados de construcdes a partir de prdticas culturais empregadas na feitura
de uma obra cinematogrdfica.

Nesse sentido, as reflexdes do historiador francés Roger Chartier (1991)
podem elucidar melhor essa questdo. Ainda que Charfier ndo tenha
abordado sobre cinema de forma direta em seus escritos, € possivel
compreender que as representacdes nos fimes sdo geradas a partir de
praticas culturais inerentes ao meio cinematogrdfico. Ou seja, as diferentes
técnicas, estratégias, recursos audiovisuais e demais elementos da linguagem
do cinema correspondem as praticas culturais empregadas na construcdo de

representacdes em um fiime.
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As prdticas culturais estdo presentes no nivel da sequéncia e sdo seus
principais elementos constitutivos. Conforme Jullier e Marie (2009), alguns
desses elementos sdo: pontos e efeitos de montagem, cenografia, e as
metdforas audiovisuais. Nesse sentido, o presente artigo fard andlise de duas
sequéncias do filme Sonhos: a 6% “O Monte Fuji em vermelho” e a 7% “O
demobnio chordo”, cujas tematicas tém em comum os problemas em torno da

energia nuclear.

3. Sequéncia 6: O Monte Fuji em vermelho

Figura 1 — O Monte Fuji em chamas Figura 2 - A multiddo em desespero

Figura 3 — No abismo Figura 4 — A fumaca vermelha

Fonte: SONHOS. Direcdo: Akira Kurosawa. Producdo: Hisao Kurosawa e Steven Spielberg.
Roteiro: Akira Kurosawa. Japdo/EUA: Warner Bros, 1990. 1 DVD (119 min), son., color.

Na sexta sequéncia ou sexto sonho, um homem corre em sentido
contrdrio a uma multiddo que foge desesperada ao som de alarmes de
emergéncia. Ele ndo sabe o que estd acontecendo, mas quando olha para
0 Monte Fuji vé enormes explosdes e labaredas (Figura 1). O homem pensa

gue Fuji entrou em erupcdo, mas é avisado por outras pessoas que se trata de
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um acidente nuclear, onde os seis reatores do Japdo explodiram (Figura 2). O
inevitdvel cataclismo leva as pessoas a um maior desespero e busca por
refugio. De repente, o homem se vé nas proximidades de um abismo ao lado
do mar, acompanhado por uma mulher com duas criancas pequenas € um
sujeito de terno (Figura 3).

Todos os que estavam fugindo desapareceram, pois se suicidaram
atirando-se nas profundezas do mar. Os (ainda) sobreviventes conversam
sobre os maleficios da energia nuclear. A mulher diz que os responsdveis pelas
usinas nucleares deveriam pagar com suas vidas, mas Nndo seus pequenos
filhos. O homem de fterno d& a entender que € um desses responsdaveis e
explica as diversas cores das rajadas de névoa que cobrem o local. A morte
serd inevitdvel para eles. Em um descuido, o homem antes desavisado
percebe que o individuo de terno pulou do penhasco. Em vdo ele tenta
proteger a mulher e as criancas da fumaca vermelha que os encobre (Figura
4).

Entre os vdrios planos que compdem essa sequéncia, a maioria é de
Grandes Planos Gerais — GPG (como visto na Figura 1). Os pontos da
montagem se ddo por meio dos cortes usuais, com excecdo da Ultima cena,
(Figura 4), em que se utiliza a técnica da fusdo tomando a fumaca vermelha
como elemento dramdatico da narrativa. A cenografia e composicdo dos
elementos da mise en scene representam a situacdo aterrorizante da
explosdo das usinas nucleares e do Monte Fuji tomado pelo fogo. As
personagens apresentam figurinos “comuns”, ou seja, trajom vestimentas
casuais de populares em situacdoes corriqueiras nos anos 1990, dando a ideia
de que foram pegos de surpresa em um dia como qualquer outro, se ndo fosse
pelo cataclismo nuclear.

Nessa sequéncia, a metdfora aborda o tema dos ataques atdébmicos
contra o Japdo ao final da Segunda Guerra Mundial, bem como o frauma
nacional em relacdo as consequéncias devastadoras da energia nuclear. Em
6 e 9 de agosto de 1945, os Estados Unidos lancaram bombas atémicas sobre
as cidades japonesas de Hiroshima e Nagasaki, respectivamente. Os

bombardeios resultaram na morte instantGnea de dezenas de milhares de
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pessoas, com muitas outras morrendo posteriormente devido a ferimentos e
efeitos da radiacdo (REIGOTA, 2015). De acordo com Yamazaki (1995, p. 23):
"A devastacdo causada pelas bombas atdmicas foi incomensurdvel,
resulfando em um soffimento humano sem precedentes e um impacto
psicoldégico duradouro na populacdo japonesa”.

H&, contudo, outros aspectos ligados as lembrancas e fraumas pessoais
de Kurosawa que merecem ser destacados aqui. A primeira lembranca é de
quando o diretor tinha por volta de 1 ano de idade. Kurosawa lembra-se de
ter visto pelas costas de sua babd um incéndio de grandes proporcdes, com
labaredas de fogo enormes e o céu todo escurecido: “Eu estava aterrorizado
com o que via, e chorava. Ainda hoje tenho uma forte aversdo a fogo,
especialmente quando vejo o céu noturno avermelhado pelas chamas, sou
acometido pelo pavor” (KUROSAWA, 1990, p. 25).

Em outra ocasido, Kurosawa foi acordado no meio da noite por sua irmd,
que o alertava de um incéndio em uma casa vizinha. A visdo do fogo, das
brasas no céu e o som das sirenes dos bombeiros o levaram a ficar
inconsciente por alguns momentos. Mas o episédio que mais marcou o diretor
foi o grande Terremoto Kanto'4: “Através dele, descobri ndo somente os
poderes extraordindrios da natureza, mas coisas igualmente extraordindrias
guardadas no coracdo do homem” (KUROSAWA, 1990, p. 87).

Segundo seus relatos, Kurosawa via o depdsito de armas do distrito onde
morava sendo atingido pelo calor dos incéndios causados pelo sismo, o que
resultava colunas de fogo e barulhos atordoantes, que deixava as pessoas
descontroladas. Além disso, o diretor recorda que um homem descontrolado
gritfava que o som do terremoto era na verdade o de vulcdes entrando em
erupcdo na peninsula de Izu, a centenas de milhas de Toéquio. O pdnico
coletivo e o desespero dos personagens dessa sequéncia rementem ao relato
de Kurosawa sobre o episddio de Kantd: " Assustadora € a capacidade que o
medo tem de direcionar as pessoas a um comportamento que ndo é
humano” (KUROSAWA, 1990, p. 89)]
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PRAINA

re tQ {JH culturas orientais
4. Sequéncia 7: O demébnio chorao

Figura 5 - Em meio d desolacdo Figura 6 — Entre as flores

P

Figura 7 - Os demobnios agonizantes Figura 8 — O atagque do demdnio

Fonte: SONHQOS. Direcdo: Akira Kurosawa. Producdo: Hisao Kurosawa e Steven Spielberg.
Roteiro: Akira Kurosawa. Japdo/EUA: Warner Bros, 1990. 1 DVD (119 min), son., color.

Durante a sequéncia do sétimo sonho, um homem vaga por um terreno
montanhoso, nublado e de cendrio pds-apocaliptico. Ali ele se encontra com
um suposto demobnio (oni) de um sé chifre, que rasteja pelo chdo e chora. O
“demodnio” explica que ja foi um ser humano, mas sofreu as mutacdoes do
desastre nuclear. O recesso radioativo arrasou a natureza criando mutacdes
em todos os animais, flores gigantescas e tornando as pessoas mutantes,
como demonios.

O dembnio chora devido a tristeza e desolacdo frente ao mundo
devastado, bem como pelo fato de que agora os sobreviventes a catdstrofe
se alimentam uns dos outros, sendo que os demonios com dois ou trés chifres
comem os que tém apenas um. O homem & avisado pelo dembdnio que todos
estdo condenados por seus pecados e o dele foi o de ter sido um fazendeiro
ganancioso e avarento. Ao final do sonho, o mutante leva o homem a

observar um grupo de demaonios chorando e agonizando ao redor de pocas
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repletas de um liguido avermelhado e, em seguida o ataca provocando uma
perseguicdo em disparada ladeira abaixo.

Nota-se que a cenografia apresenta o ambiente desolador resultado da
devastacdo nuclear. A presenca dos dentes-de-ledo e suas cores contrastam
com a obscuridade do cendrio. A maquiagem e o figurino do oni ddo-lhe as
caracteristicas de um ser mutante e com sequelas da radiacdo. A metdfora
presente na sequéncia remete aos sobreviventes dos bombardeios em
Hiroshima e Nagasaki, conhecidos como hibakusha, que enfrentaram uma
série de problemas de saude ao longo de suas vidas, incluindo cancer e
doencas autoimunes. Conforme Hukai (2013, p. 274):

E, ao contrdrio do que se pensa, pouquissimas pessodas morreriam de
radiacdo nuclear diretal Os incéndios e as ondas de choque do ar
seriam as causas de quase todas as mortes. Ou seja, numa explosdo
nuclear pouca gente morre de radiacdo. A grande maioria das vitimas

morre pelos efeitos do calor e da forca dos ventos sobre as edificacdes
da cidade.

Além disso, os hibakusha sofreram discriminacdo social e estigmatizacdo
devido ao medo generalizado dos efeitos da radiacdo, como também
tiveram problemas psicoldgicos duradouros, tais como crises de ansiedade e
experiéncias fraumdaticas associadas aos eventos atdbmicos, que resultaram
em distUrbios psiquicos como, por exemplo, o transtorno de estresse pPos-
traumdtico (TEPT) entre boa parte dos sobreviventes (REIGOTA, 2015).

Para além do contexto distdpico, essa sequéncia apresenta dois
aspectos supostamente relacionados as memarias de Kurosawa. O primeiro é
que sua familia se mudou para Koishikawa, onde o diretor, com seus 8 anos
de idade, foi transferido para a Escola Primdria Kuroda. Segundo ele, nesse
periodo da inféncia, sofria bullying por ser novato nessa escola e chorava
constantemente, o que levou areceber o apelido pejorativo de Kompeito-san
(no sentido de "“bebé chordo”). O personagem mutante também é uma
espécie de Kompeito-san.

O segundo aspecto, provavelmente mais associado ao contexto desse
sonho, tem a ver com o massacre de coreanos, chineses e outros grupos

étnicos apds o terremoto de Kanto's. Kurosawa relata que depois da chacina
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foi levado por seu irmdo a um passeio pelas ruas de Toquio para ver as

consequéncias do desastre. A visdo foi aterradora:

Inicialmente, viamos poucos corpos carbonizados, mas & medida que
chegdvamos perto da drea do baixo suburbio, o nUmero aumentava.
Meu irmd&o me pegou pela mdo e continuou andando, determinado.
A paisagem atingida pelo fogo era marrom-avermelhada até onde
meus olhos podiam ver. No incéndio, o que era feito de madeira
fransformou-se em cinzas, que agora, ocasionalmente, levantavam-se
como a brisa. A paisagem era semelhante a um deserto vermelho [...]
Escrevi que o Sumidagawa era um rio fingido de vermelho, e ndo um
rio vermelho de sangue [...] Até onde meus olhos podiam ver, n&o
havia uma alma viva. As Unicas coisas vivas nessa paisagem eram meu
irmdo e eu. Eramos, parece-me, dois gréos de feijdo na imensidéo. Ou
entdo, estdvamos mortos, de pé, ds portas do inferno (KUROSAWA,
1990, p. 20-91).

A descricdo de Kurosawa parece coincidir com a paisagem da cenaq,
sobretudo, qguando na sequéncia aparecem os outros onis em volta de pocas
avermelhadas. Embora sejam contextos diferentes, as lembrancas do diretor
e as representacdoes desse sonho entrecruzam-se para a criaccdo de um

cendrio banhado pelo sofrimento, destruicdo e morte.

Conclusdo

Nesse artigo, o filme Sonhos de Akira Kurosawa foi analisado e
interpretado & luz de diferentes e interdisciplinares concepcodes tedricas. Foi
possivel constatar, por meio da andlise de duas sequéncias do fime, como o
diretor construiu as representacdes de suas experiéncias oniricas, subjetivas,
de forma objetiva, imagética, valendo-se de prdaticas culturais especificas da
linguagem cinematografica.

As dimensdes erdticas e tandticas estdo presentes no filme tanto o
quanto se fazem presentes nas experiéncias oniricas dos individuos de modo
anfémero. Os relatos autobiogrdficos do diretor colaboraram com a
interpretacdo das sequéncias do fiime, ao passo que o0s sonhos possuem
infima relagcdo com a mem¢aria afetiva e infantil do cineasta.

As discussoes e reflexdes apontadas ao decorrer do texto ndo se esgotam

aqui. Muito pelo conftrdrio, Sonhos permite uma ampla gama de reflexdes,
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interpretacoes e incursoes filoséficas em diferentes matizes e perspectivas, o
gue consolida ndo somente a riqueza do conteldo da obra, mas também a

genialidade e capacidade artistica de Akira Kurosawa.
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NOTAS

I Doutorando em Educacdo pela Universidade Estadual de Londrina (UEL). Bolsista da
Fundacdo Coordenacdo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (CAPES). Mestre
em Histdria pela Universidade Estadual de Ponta Grossa (UEPG). Especialista em Humanidades
pela Universidade Estadual do Norte do Parand (UENP). Graduado em Sociologia pela
Universidade Paulista (UNIP), em Filosofia pela STUDIUM e em Histéria pela UENP.

2 A influéncia de Akira Kurosawa foi além do cinema asidtico, atingindo diretamente
renomados diretores e producdes estadunidenses. Sergio Leone, por exemplo, dirigiu o
faroeste Por um punhado de ddlares (1964) muito influenciado por Yojimbo (1961), de
Kurosawa. Os sete samurais (1954), do diretor japonés, influenciou a animagdo da Pixar Vida
de inseto (1998), de John Lasseter, Andrew Stanton. Star Wars (1977), de George Lucas, é
amplamente influenciado por A fortaleza escondida (1958), de Kurosawa (Weber, 2011).

3 Apenas para citar alguns exemplos: ganhou o Ledo de Ouro, no Festival de Veneza, por
Rashomon (1950); ganhou o Ledo de Prata, no Festival de Veneza, por Os Sete Samurais (1954);
ganhou o BAFTA como Melhor Diretor e a Palma de Ouro em Cannes por Kagemusha, a
sombra de um samurai (1980) (WEBER, 2011).

4 O Oscar Honordrio € um prémio concedido na cerimbnia do Oscar como forma de
homenagem pelo conjunto da obra de um artfista e reconhecimento de sua confribuicdo
para a histéria do cinema. Essa premiacdo advém desde 1929, quando a Warner Bros
recebeu o Oscar Honordrio pela producdo inovadora de O cantor de jazz (1927), e Charles
Chaplin, pela versatilidade na direcdo e producdo de O circo (1928) (RIBEIRO, 2024).

5 De modo bastante didatico, Mascelli (2010) explica que os termos cena, plano e sequéncia
sdo muitas vezes mal compreendidos. Portanto, “Cena define o lugar ou cendrio em que
ocorre a acdo [...] Plano define uma visdo continua fimada por uma c&mera sem interrupcdo.
Cada plano € uma tomada [...] Uma sequéncia é uma série de cenas, ou planos, completa
em sim mesma” (MASCELLI, 2010, p. 19).

6 Adverte-se que ndo hd movimento no cinema, pois os filmes geram a iluso do movimento
através dos seus recursos de reprodutibilidade de imagens estdticas, ou seja, fotogramas. O
que se vé na tela do cinema (nesse caso, o cinema analdgico) sdo 24 fotogramas por
segundo projetadas nesse mesmo ritmo pelo dispositivo técnico. Assim como as falas e
diferentes sons sdio acoplados ds imagens por meio da técnica cinematogrdfica (BERNARDET,
2006).

7 Essa versdo brasileira em DVD do filme Sonhos foi distribuida pela Warner Video em Unico
disco com 119 minutos sob o cédigo da Regido 4: América do Sul e Central, com formato de
tela Widescreen, em cores, com dudio original em japonés e opcdes de legendas em inglés,
espanhol, francés, tailandés, coreano, japonés e portugués.

8 O psicandlista e psicélogo clinico Phil Mollon (2005) explica que uma das formas
desenvolvidas por Freud para tentar acesso ao inconsciente é através da exploracdo e
interpretacdo do significado dos sonhos. Como o ego seria uma instGncia consciente e
potencialmente (ou pré) consciente do aparelho psiquico, ele, ao mesmo tempo, interage
com o mundo exterior e com as esferas inconscientes do id e superego. Quando o ego ndo
consegue enfrentar diretamente essas dimensoes conflitantes, emprega alguns mecanismos
de defesa, pelos quais os conteldos recalcados pelo superego podem se expressar
involuntariamente na vida e comportamento dos individuos, tais como as projecdes, os atos
falhos e os sonhos.
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9 Freud (2020) recorre a mitologia grega para representar as contraditdrias pulsdes existentes
no psiquismo humano. As “erdticas” fazem mencdo a Eros, significando as pulsdes de vida. As
“tandticas” foram batizadas assim em referéncia a Tanatos, significando as pulsdes de morte
e de destruicdo.

10 Robert Desnos (1900-1945) foi um poeta francés surrealista, conhecido por escrever textos
baseados em suas experiéncias oniricas. Durante a Segunda Guerra Mundial, Desnos, que era
membro ativo da resisténcia francesa, foi preso pela Gestapo e levado a campos de
concentracdo nazistas. Morreu de febre tifoide, trés dias apds ser liberado do campo de
Theresienstadt, na Checoslovaquia (OLIVEIRA, 2009).

11 Vale ressaltar aqui, resguardados os anacronismos, que Desnos (provavelmente) ficaria feliz
em conhecer as obras de José Mojica Marins, o popular “Zé do Caixdo”, que, conforme
relatou em diversas ocasides, baseava seus filmes de terror frash em seus proprios pesadelos
noturnos. As obras de José Mojica se tornaram grandes icones do “Cinema marginal”
brasileiro, como por exemplo, A meia noite levarei sua alma (1964) ou Esta noite encarnarei
no teu caddver (1966).

12 Vale a pena ressaltar que as ideias de Desnos (1983) sobre a relacdo entre linguagem do
sonho e linguagem do cinema ndo sdo percepcdes individuais e exclusivas do poeta. Essa
visdo é compartiihada por outros artistas e cineastas, sobretudo no contexto do surrealismo,
movimento artistico que pde o sonho no centro de suas teorias e criacdes. Por exemplo, o
texto Cinema: instrumento de poesia, do cineasta do surrealismo e tedrico de cinema Luis
Bunel (1983) propugna igualmente em defesa do sonho como poténcia criativa para o
cinema.

13 A fotogenia, em um contexto mais amplo, refere-se d qualidade de uma pessoa, objeto ou
cena que é fotogénica, ou seja, que tem caracteristicas que se fraduzem bem em uma
fotografia. Isso pode incluir elementos como expressdo facial, luminacdo, composicdo e
estética visual. Edgar Morin (1997) entende a questdo da fotogenia em um contexto mais
amplo, considerando ndo apenas a aparéncia fisica das pessoas ou objetos, mas também a
maneira como as imagens sdo usadas e interpretadas na cultura contemporénea.

14O Terremoto de Kanto foi um violento sismo ocorrido em setembro de 1923 na ilha de
Honshu. O tremor causou destruicoes em Yokohama, Kanagawa, Chiba, Shizuoka e Téquio.
Mais de 100 mil pessoas morreram e outras 37 mil desapareceram, sendo posteriormente
dadas como mortas. Em vdrias regides foram observados incéndios devastadores que
duraram mais de dois dias ininterruptos (MEIKARU, 2023).

150 “*Massacre de Kantd” foi um assassinato em massa cometido em Téquio apds o terremoto
de 1923. No cendrio de devastacdo resultante do sismo, corriam boatos de que coreanos
eram responsdveis pela propagacdo dos incéndios, pela morte de japoneses e tentavam um
golpe de Estado. Formaram-se entdo grupos de militares e milicias de civis armados que
iromperam uma “caca” aos coreanos. Na ocasido, esses grupos, com o consentimento de
parte do governo imperial, assassinaram cerca de seis mil pessoas, principalmente coreanos,
mas tfambém chineses e japoneses comunistas e/ou anarquistas (MEIKARU, 2023).
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VIAJANTES NO FIM DO MUNDO: HOSPITALIDADE E PORVIR
EM DOIS LIVROS DE TAWADA YOKO

Fabio Pomponio Saldanha!

Resumo: O texto tenta unir conceitos derridianos de democracia do porvir e
hospitalidade em duas obras de Tawada Yoko, em perspectiva comparada.
Tracando um paralelo entre o livro Emissario (2013), com um foco maior na
novela presente dentro do mesmo, cujo titulo também é o do livro, e
Espalhados por toda a terra (2018), o texto tem como objetivo analisar duas
perspectivas propostas pela autora ao acontecimento da explosdo dos
reatores em Fukushima, seguido do (ndo tGo natural) tfriplo desastre que
assolou ndo s6 a cidade em si. Ao recontar, de forma resumida, como se dd
o desenvolvimento narrativo de ambas as obras, tenta-se observar, desde
construcdées como o0 nome das personagens, até mesmo a importdncia do
enfregar-se ao imponderdvel daquilo que ainda ndo se conhece (que é
simbolizado na obra como a viagem feita pelo protagonista da obra), como
respostas diferentes a um mesmo acontecimento, também indicando como
o proprio trauma coletivo-individual é retrabalhado, vez apds vez, no suporte
literdrio.

Palavras-chave: Tawada Yoko. Jacques Derrida. Fukushima. Porvir. Trauma.

TRAVELERS AT THE END OF THE WORLD: HOSPITALITY AND FUTURE IN TWO BOOKS
FROM TAWADA YOKO

Abstract: The paper attempts to unite Derridean concepts of future
democracy and hospitality in two works by Tawada Yoko, in a comparative
perspective. Drawing a parallel between the book Emissary (2013), with a
greater focus on the novel present within it, whose fitle is also that of the book,
and Scaftered All Over the Earth (2018), the text aims to analyze two
perspectives proposed by author to the event of the reactor explosion in
Fukushima, followed by the (not so natural) triple disaster that devastated not
only the city itself. By recounting, in a summarized way, how the narrative
development of both novels takes place, we try to observe, from constructions
such as the characters' names, to even the importance of surrendering oneself
to the imponderable of what is not yet known (which is symbolized in the work
as the journey taken by the protagonist), as different responses to the same
event, also indicating how the collective-individual trauma itself is reworked,
time after time, in the literary support.

Keywords: Tawada Yoko. Jacques Derrida. Fukushima. Future to come.
Trauma.
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I. Perguntas iniciais

Narrar um desastre pode chegar a alterar a prépria forma escolhida para
transformar uma realidade-dura, fato, em ficcdo, realidade-representada?
Uma resposta um tanto simples seria sim, caso se veja no fluxo de informacoes
entre fato-ficcdo algo da ordem de vasos comunicantes, a terem certa
possibilidade de dupla alteracdo. Ndo a sugerir uma capacidade infrinseca
ao texto literdrio, ou 4 realidade, o papel fundamental de baliza para
alteracdo do que chamamos de realidade ou texto literdrio, mas sim, que, a
partir da dupla conexdo entre os termos, perceberiomos o quanto
estabelecemos conexdes a partir do binarismo, tomando-o como certo,
afribuindo caracterizacdes estanques e dicotdmicas a cada um dos termos.

Tentar qualguer outro tipo de pensamento a ndo ceder ao binarismo
requer, portanto, a atencdo ao proprio binarismo, para ndo se atribuir de
forma estanque e unidirecional caracteristicas como, por exemplo, influéncia,
verossimilhnanca, ou até mesmo, para pensarmos no trauma, testemunho,
autoficcdo, etc. Tentando responder, entdo, de outra forma, a pergunta que
abre este texto, diria que talvez um desastre seja capaz de alterar a prépria
forma, materialidade pela qual a literatura se constrdi, de maneira a
podermos pensar certa estética do trauma, tendo em mente que estamos
aqui focados a pensar um trauma em especifico, o de Fukushima (2011),
quando da jd completada uma década desde o derretimento, explosdo e
danos do triplo desastre que, desde o resumo deste texto, nega-se a alcunha
adjetivada de natural para todos os desdobramentos posteriores ao fsunami.

Sem muitas delongas, comecemos a discutir os dois livros mencionados
no resumo, tendo mente que a proposta aqui, também, ndo busca pensar
uma linha de mdo Unica entre teoria e prdtica, como se a desconstrucdo,
ponte escolhida para as proposicoes em torno de dois livros de Tawada Yoko,
ndo fosse também uma determinacdo critico-analitica j& interessada,
pressupondo um manejo anterior para a forma pela qual se poderia pensar o
que € fazer andlise literdria, ou critica, a deixarmos para outro momento,
também, a prépria implicatura entre escolher um ou outro termo, tentando
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entender, a partir do ponto de vista do analista, do critico, em que lugar da

dicotomia entre o fazer tedrico e o pratico cada um se encontraria.

Il. O emissario sem nome, cheio de futuro

O narrador em terceira pessoa de "Emissario” (2013)2 acompanha o
desmantelamento do Japdo apds o acidente de Fukushima, em algum ano
sem muita localizacdo exata. Ndo se sabe quanto fempo exatamente passou:
0 gue se entende, todavia, € que o mundo outrora existente jG ndo tem
qualguer laco de conexdo com o pais descrito no momento da narrativa.
Acompanha-se, com atencdo, a histéria de Yoshird, um romancista
centendrio, e Mumei, seu bisneto: a radiacdo, constantemente mencionada
na novela, entrou na rotina das personagens de tal maneira que o proprio
fluxo da vida se enconftra invertido — aos mais velhos, como o bisavd, ndo se
vé no horizonte a chance de morrer e, aos mais novos, ao confrdrio, fudo se
torna precdario, de curta duracado.

Se o bisavé é o simbolo da saude, em suas caminhadas matinais, na
capacidade de frabalhar e ser autbnomo, ao bisneto s6 Ihe resta ser cuidado
— ndo consegue andar mais que alguns minutos por conta propria, ndo bebe
um copo de suco de laranja sem correr sérios riscos de se engasgar, fem
dentes fracos, entre outras caracteristicas que fazem de sua existéncia algo a
correr o risco de, logo menos, deixar de ser sequer uma existéncia, dado que,
plena, de fato, nunca fora. Essa descricdo atinge fambém uma
representacdo em concomit@ncia com o pais como um todo: o Japdo da
narrativa se torna, mais uma vez, uma nacdo reclusa, como um sakoku 2.0.3

No entanto, diferentemente da época na qual o trénsito internacional,
mesmo se contido ao mdximo, ainda existia, a nogcdo de mundo exterior apos
esse novo fechamento atinge tamanha hostilidade ao externo que até
mesmo palavras derivadas do uso internacional jG se encontram com a
etimologia alterada. Essa espécie de nova politica interna, inclusive,

transforma os conflitos geracionais em uma espécie de degradacdo de
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consciéncia histérica, no qual aquilo a ser considerado estrangeiro, se
permanece vigente na vida interna japonesa, jG se encontra reescrito,
restabelecido, como se a origem etimoldgica tivesse se tornado uma espécie

de palimpsesto da exclusdo do diferente. Vejamos um exemplo:

O proprietdrio da padaria dava a cada variedade de pdo o
nome de uma cidade alemad, que ele descrevia em caracteres
chineses com pronuUncia parecida. Assim, "Hanover" equivalia a
algo como "a faca da fia", "Bremen" significava "macarrdo
mole", e Rothenberg soava como 'reflgio das termas ao ar
livre". (TAWADA, 2023, p. 13)

Ainda que, de certa forma, se entenda a existéncia de algo como
externo ao arquipélago japonés, as confirmacdes da expulsdo da diferenca
e a tentativa de naturalizacdo do alienigena como nativo se ddo também

com a propria vigia na utilizagcdo das reminiscéncias do que era externo:

No momento em que pronunciou "Nova York", sua voz se reduziu
a um sussurro rouco. Embora ndo se soubesse de punicdes por
infringir a estranha lei que proibia mencionar o nome de cidades
estrangeiras, todos se abstinham de pronuncid-los. Ndo havia
nada mais aterrorizante do que uma lei em vigor mas jamais
aplicada. Se quisessem prender alguém, bastaria invocar de
repente a norma que todos vinham infringindo sem se
preocupar. (TAWADA, 2023, p. 32)

A dissolucdo da diferenca parte do principio, entdo, de ser impossivel
sequer mencionar o mundo fora do arquipélago, como se tudo além daquilo
a ser entendido como seu proprio limite fronteirico devesse ser, para sequer
existir, fransformado em algo nativo. Os nomes dos pdes, por exemplo, s6
assumem certa caracteristica de existéncia por serem escritos em kanji: a
correlacdo com os nomes em alemao ndo existe por fazer correspondéncia
direta com as cidades, outrora marcadas por esses mesmos nomes em
katakana, sistema linguistico que, inclusive, deixa de ser usado na narrativa,
marcado como fadado a repreensdo, por relembrar ao mundo de dentro a
existéncia do externo. SGo, tanto o narrador, quanto os mais velhos, que, de
certa forma, ainda possuem a consciéncia j& cada vez mais rarefeita da

exclusdo do Japdo de certa perspectiva cosmopolita, focado agora em sua
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versdo de dentro para dentro, tendo como mdaximo alcance exterior somente
aqueles territérios outrora anexados ao seu, como Okinawa.

E da narrativa a seguinte passagem:

— Parece que as pessoas que moram em Okinawa chamam
agora o local de Ryukya.

— RyUkyU? Legal, né2 Mas serd que € um movimento de
independéncia...?

— Isso ndo deve acontecer. Afinal de contas, se Okinawa se
tornar outro pais, ndo poderd mais vender frutas ao Japdo nem
receber trabalhadores migrantes, por causa da politica de
isolamento. (TAWADA, 2023, p. 59)

As feridas da consciéncia histérica da tfransformacdo colonial de RyukyU
em Okinawa, para posteriormente a possibilidade do retorno ao nome inicial,
passam batidas pela diferenca geracional enfre as personagens, Yoshirdo e
uma amiga de sua filha. A chance posterior ao medo da independéncia € a
ja possivel exclusdo de um arquipélago pelo outro, como também da reescrita
gue subsume o porqué da possibilidade de alteracdo do nome. A divida
estabelecida parece funcionar, de certa forma, pela consideracdo de que
Okinawa teria uma certa responsabilidade por permanecer como prefeitura
japonesa, sem se desconectar, como se sua populagcdo local fosse
obviamente cair em qualquer tipo de destino horripilante por ndo existir mais
nem o comércio, a garantir o fluxo financeiro, nem a recepcdo de mdo de
obra de Honshu, como se ndo houvesse mais nenhuma outra possibilidade de
vida a ndo ser essa, de agora, j& apagada totalmente de suas raizes que a
levaram a construir o modo especifico isolado de nocdo de realidade.

As nomeacoes de algo que perpassa o conflito entre o Japdo de antes
e depois do acontecimento derradeiro, ou seja, do triplo desastre tornado a
causa do novo sakoku, seguem nessa zona de indecisdo da narrativa na qual
se mantém a tentativa, pelos conflitos entre as geracdes, do palimpsesto
como apagamento da histéria e da causa do afastamento do Japdo do resto
do mundo, como quase uma ilha autossuficiente — ou desejosa de assim ser
entendida. Isso porque s6 se tem ciéncia do afastamento do resto do mundo

porgue, tanto narrador, quanto os centendrios, ainda se lembram de tais fatos,
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ou ao menos Yoshird parece ser aquele a metonimiza-los, de que algo antes
dasituacdo ali dada existia. O que ndo se fecha para os mais Novos, N0 CAsO:
para Mumei, por exemplo, esse passado com o qual as vezes o bisavd parece
se enroscar no mundo dos pensamentos € algo tdo distante e inacessivel que
ndo faz sentido sequer imaginar como verossimilhante, ndo havendo como
conseguir traduzi-lo para o japonés atual do bisneto, sem materialidade
possivel de ser retirada daquilo que o bisavd s& consegue recuperar Como
lembranca.

O "lado de fora" do arquipélago existe cada vez mais como memoria e
segredo a precisar ser constantemente revelado pela narrativa, como se,
caso fossem deixados sozinhos, tal fato pudesse ser perdido, como o que
parece ser o caso quando nos deparamos com o estado-de-coisas da vida
dos mais novos. Isso porque, com a saude precdria, sempre a um passo de
uma impossibilidade total de conseguir fazer toda e qualquer coisa sozinhas,
as criancas seguem sendo ndo o futuro da nacdo, o porvir esperancoso, mas
o proprio estatuto de condenacdo dos mais velhos, a atingirem a meia-idade
agora aos 90 anos, como o padeiro jG mencionado. O segredo das
revelacoes do passado, que vai tentando ser apagado mediante também a
precariedade da vida que se leva no presente, no entanto, como segredo,
sempre deixa escapar e entrever toda e qualquer outra possibilidade de futuro
por NAo se saber, ao certo, o que de fato poderia acontecer, ou o que de
fato chegard, quando o futuro passar a ser futuro presente.

Mesmo sendo um Estado desejoso de controle das palavras a serem ditas,
do que se veicula ou ndo no jornal, o futuro radioativo criado por Tawada
Yoko, na novela "Emissdrio”, continua apontando um caminho possivel para o
Japdo, que ndo se inscreve na propria narrativa em si, mas sim em suad
promessa sem promessa, em seu proprio futuro a ainda um dia existir, na figura
mais enigmatica da narrativa: Mumei. A propria auséncia de nome proprio (o
nome se escreve, em japonés, 4, sem-nome) pode indicar j& uma quebra
da tentativa de controle estatal pela constante marcacdo do enddgeno

como correto, mesmo quando aquilo a ser entendido como nacional vem, de
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fato, de outro lugar cujo laco j& fora quebrado e assim se deseja que
permaneca.

Mumei se torna uma das crian¢as observadas por organizacoes secretas,
sendo um dos escolhidos para ser enviado ao mundo "do lado de fora" do
arquipélago, para estudos que pudessem ajudar a entender os efeitos da
radiacdo no corpo das criancas, assim como o que seria possivel fazer para
tornar a vida melhor, mesmo nas condicdes encontradas naquela atualidade.
E que a esperanca possivel para qualguer outro tipo de futuro se encontra
exatamente em alguém cujo nome € a propria auséncia de nome, talvez, ja
indigue outra relacdo com ftodo o esquema repressivo da narrafiva, a
constantemente tentar fazer com que o nativo se torne algo, em teoriq,
autorrepresentado e autossuficiente.

Em meio a hostilidade ao diferente, ser exatamente a possibilidade de
outro futuro, outro porvir, agquele que carrega a negacdo da nomeacdo, na
lingua de partida, a uma referencialidade que ali se encerre, & parece,
através da narrativa de Tawada, sugerir a impossibilidade da contencdo, da
excessiva referencialidade como artificializada, dado que o futuro, assim
como a lingua, sdo mutaveis, se tfransformam e se contaminam, sem previsdo
ou controle daquele a ali permanecer como exigéncia violenta de

segregacado.
lll. Sisu, nao sushi

Se o Japdo de "Emissdrio” estava as vésperas de um desaparecimento, o
arquipélago, jd em "Espalhados por toda a terra" (ChikyUni chiribamerarete, Ht
ERizhb v X oinT, 2018) estd registrado como desaparecido. Hiruko,
aparentemente a Unica sobrevivente, a manter a lembranca viva do pais que
um dia existiu, sai, pelo mundo, a procura, entdo, de outra pessoa a ainda se
lembrar ndo somente da existéncia do pais em si, mas que também fale sua
lingua materna, que ainda tenha na memaria a possibilidade de se comunicar

da forma como ela, de si consigo, conseguia.
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A narrativa como um todo, nesse primeiro romance de uma trilogia,4 j& é
também outra maneira de se pensar e narrar ndo sé a perda dessa
referencialidade possivel a um pertencimento nacional, dado que a terra
natal de Hiruko j& ndo existe e, a mesma, denfro da narrativa, j&@ nem sabe
mais responder qual é sua cidade natal (kokyd, #4f), tornando-se uma
espécie de cidadd do mundo, vagante cosmopolita. O livro em si € também
uma narrativa fractal, repartida, contando com outros narradores, além de
Hiruko: Knut (7 X k), Akasshu (7 # v =), Nora (/ 7), Tenzo (7»),
NanUku (=X —7) e Susanoo se revezam entre os capitulos para, cada um a
sua vez, mostrar também seus proprios motivos e porqués de estarem, entdo,
saindo para o mundo, tentando encontrar, fora daquilo a se considerar uma
patria, uma terra natal, uma outra experiéncia, outra forma de se relacionar
com o mundo e com o outro que tfambém justificam a sua propria caminhada.

Se a histéria comeca com o auxilio de Knut a Hiruko, interessado em
entender mais sobre a pansuka, lingua artificial criada por Hiruko para poder
se comunicar com os outros que, mesmo sem dominarem a lingua, parecem
conseguir entendé-la, pela grande mistura de idiomas localizados entre paises
nordicos, como é o caso de onde mora Knut originalmente, a narrativa entre
0s dois se desenrola ao ponto de, ao tentarem encontrar outros falantes da
lingua nativa de Hiruko, o japonés, conhecam os outros personagens da
trama, desenvolvam romances que sdo, de certa forma, outras formas de
amar gue ndo as atuais, como uma vida que ndo dependa do contato sexuadl,
como Akasshu diz a Knut, e criem, todos entre si, uma espécie de laco através
daquilo a ser chamado, em outro contexto, de cosmopolitismo da perda
(SISKIND, 2020).5

Em um mundo marcado pela auséncia e pelo apagamento do Japdo
da historia mundial, aquilo a ser entendido a partir da narrativa ndo é sé a
dissolucdo de uma nacdo, deixando como ftestemunha desse sumico, desse
desaparecimento, talvez, somente Hiruko. O quadro maior, a ser visto pela
vastiddo dos territérios a serem perseguidos por esses vigjantes, cuja

constituicdo se torna algum tipo de perda, é a propria viagem pela perda, em
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si e de si.6 Enfre personagens cuja relacdo com os pais se enconfra em
desmantelamento, esquimds que buscam uma outra oportunidade de vida
em oufros paises, narradores que passam por um entendimento de si
enguanto fransexuais e decidem narrar tal processo de autoentendimento e
pesquisadores que ndo sabem mais o0 que estdo fazendo dentro da
academia, o mundo criado pela narrafiva de Tawada Yoko coloca em
desconcerto as categorias fixas pelas quais, através de dicotomias, se criavam
principios basilares de identidade.

Nacdo, familia e género vdo se desmantelando ao longo dos capitulos,
nos quais o futuro, a ainda se tornar presente, segue se anunciando enquanto
forca possivel de desorganizacdo dos elementos de pertencimento social na
atualidade, a fazer com que os personagens saiam em busca de algo que
vai, mesmo tendo como premissa encontrar outros sobreviventes como Hiruko,
ao longo do tempo, direcionando a busca a também ser outra coisa, outra
determinacdo, como outras formas de ser, existir e ver o mundo, que ndo as
atuais, que ndo limitadas por aquilo a justificar a propria nocdo que as
desestabiliza e as coloca em transito, em busca de outras formas de traduzir o
proprio determinante da busca em si.

O itinerdrio de viagem em busca de outros sobreviventes que falem
japonés marca, inclusive, a propria confusdo do exercicio de traducdo do
esquecimento, uma espécie de lado-B do feito pelo Japdo de "Emissdrio”.
Logo no inicio, em uma das primeiras conversas de Knut com Hiruko, podemos

ver, por exemplo:

— O que vocé gosta de comere Que tal uma comida
fipicamente finlandesa? Tipo sushi.

— Sushi ndo é finlandés.

— Jura2 Sempre achei que fosse. Hd uma placa no Aeroporto
Internacional de Helsinki dizendo Bem-vindo ao pais dos trés
incriveis S's.

— Trés esses?e

— Sauna, Sibelius e sushi.

— Sushi ndo, sisu. Sushi ndo &, de forma alguma, finlandés. Mas
parece ndo importar o quanto eu me esforce, enfatizando isso,
ninguém acredita. (TAWADA, 2018, p. 21-22, fraducdo nossa)
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Se, na novela, o estrangeiro é forcosamente convertido em nativo pela
utilizacdo extensiva de kanji no lugar de katakana, jG no romance aquilo tido
como nativo se dissolve na cultura de outros paises, apds o sumico do
arquipélago. Excluir-se do mundo, agora excluido da propria geografia
planetdria, gera como correlato o apagamento da propria construcdo
possivel de um conhecimento tido como aquele a entender a formacdo da
identidade como alocutdrio de um Outro ali, se ndo presente, do menos
demarcado na diferenciacdo de ser aquilo que o outro ndo é.

No entanto, esse corpo que desaparece leva consigo a propria
possibilidade de manter viva a memaria, de demarcar-se como sobrevivente:
Hiruko, estando sozinha no mundo, tendo que lidar com o fato de provar a
presenca de algo sem poder de fato comprovd-la, sé pode seguir tentando.
E que Knut quebra suas certezas, mesmo sendo estudante de linguistica, sobre
a propria natureza do ser-finlandés, também irompe em sua vontade de
conhecer mais, misturar suas certezas em duvidas, construir outro tipo de
conexdo, gracas A Hiruko.

Se as tentativas ao longo do primeiro romance terminam em falha, talvez,
0 que se perceba € a propria possibiidade de ver o Ultimo sobrevivente, o
Ultimo de fato até aquele momento, Susanoo, como se revela ao longo da
trama, como outra forma de observar o tfrauma do sobrevivente.” Daquele
que, de certa forma, de fato teria experienciado o fim: Susanoo € marcado
como aquele que sobrevive ao desastre e, por conta disso, perde a
capacidade de falar. Ainda que entenda o dito por Hiruko, nGo consegue
falar até o momento no qual a mde de Knut, no Ultimo capitulo, comeca a
interpelar todos os participantes ali reunidos nessa viagem em busca do
sobrevivente, qualificando-os como um grupo de degenerados, em busca
dos prazeres da vida, "libertinosos". Essa cena, ao ser assim exposta, impele
Susanoo a falar: o que os personagens ouvem, no entanto, € exatamente o
vazio, o nada anunciado, j& que ele, ao falar, assim o faz em uma linguagem
propria, pois a mesma € silenciosa, a presenca da auséncia.

O fim desse inicio da trilogia revela que é possivel entender a fala do
sobrevivente do desastre, mesmo se a linguagem, ali utilizada, estd tudo
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menos evidentemente marcada como materialidade sonora.8 "E, se € assim,
vamos todos [seguir viagem]" (TAWADA, 2018, p. 338, traducdo nossa) € a Ultima
fala de Hiruko: em busca de um lugar no qual Susanoo possa ser reabilitado,
reparado, permifindo ao trauma enconfrar espaco para ser elaborado; a

viagem de todos, de forma geral, seguird.

IV. Futuro, porvir e viagem: conclusoes iniciais

Prometi, desde o resumo, que outro nome seria, possivelmente,
recorrente, ainda que até o momento sua presenca se justifique somente na
auséncia e nas referéncias: Jacques Derrida. Uma forma de justificar €, quem
sabe, a propria construcdo da desconstrucdo como um saber "externo” ao
estudo do "nativo" japonés. Tawada Yoko, no entanto, como tentei
demonstrar até aqui, desliza frequentemente as fronteiras do nacional ndo
para supor uma simples superacdo a partir do contato entre o fora e o dentro,
mas sim a percepcdo de que s6 se pode construir um fora caso se estabeleca
algo como interior, como artificialidade argumentativa a chegar, de certo
modo, na prépria suposicdo da artificialidade do que € nativo, alienigena,
natural, artificial, etfc.

Qualquer cisdo posterior deve nascer disso, da ideia segundo a qual se
segue marcando e separando, cada vez mais, diferencas j& postas: como o
préprio conceito de traco e diferanca, pensar uma dicotomia implica ver nela
sua acdo j& in media res, ndo na sua origem, mas como jd acontecido e
permanentemente acontecendo (DERRIDA, 2013), criando e cindindo
consequéncias para a obrigatoriedade da construcdo de um mundo em que
fora e dentro sdo prolegdmenos de uma sequéncia a posteriori de producoes
de diferenca.

Sendo assim, pensar qualguer cendrio hospitaleiro, para que o tfrauma
seja acolhido, também pode ser entendido pela ideia segundo a qual a
hospitalidade € entendida em detrimento da hostilidade, quando o direito a
moradia, ao acolhimento, passando pela percepcdo kantiana segundo a
qual hospede e hospedeiro estdo em constante chance de ameaca, de
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transformar o acolhimento de todo e qualquer outro, que ali chegar na soleira
da porta, em um direito de interrupcdo de quem pode ou ndo ser acolhido
(DERRIDA, 2000). Assim, hostilidade e hospitalidade sdo, no fundo, uma so:
hostipitalidade.

O Japdo radioativo de "Emissdrio” seria, no fundo, um exemplo a tensionar
o préprio conceito de nacional. Ao adaptar o vindo outrora "de fora" para
"dentro”" ndo mais marcado em sua divisdo linguistica anterior ao novo sakoku,
mas sim com a ideia de que desde sempre |G esteve, ou seja, mudando o
silabdrio do registro, a tensdo entre o direito de permanéncia nas terras do
arquipélago se cinde. Nao mais hospitalidade demarcada enquanto estadia,
marcando o fora no denfro, mas sim alienacdo forcosa a tentar reescrever o
proprio destino do futuro da nagcdo como um so: e, nesse sentido, € que a lei
cinde mais uma vez essa producdo de diferenca.

Para tentar fransformar em nativo algo outrora marcado como
adequado do fora para dentro, € necessdrio o medo da sangdo caso se
infrinja a regra de ndo falar em outro idioma a ndo o japonés, a ndo ser pensar
no arquipélago como um sistema autossuficiente. Com isso, cria-se um
correlato de um estado cujas marcas de desejo de soberania deixam como
um Outro uma espécie de presenca-ausente da violéncia, ainda que na
narrativa se sugira uma possibilidade de ler essa terra subterraneamente
repressiva como pacifica.

E gque Mumei, como jd havia sugerido, seja uma possivel saida, ndo
parece ser sendo uma resposta também aisso, a ser interpretada pela propria
dificuldade de ver, no porvir, uma solucdo que ndo tente quebrar o proprio
paradigma sustentador da dicotomia, sem anunciar certezas proferidas em
pedra, no momento exato em que anuncia algo, a partir da possivel partida
do j& jovem de 15 anos. Deixar em aberto, sem garantir a certeza do futuro
como algo pronto e j& estabelecido como consequéncia obvia do presente,
determinada pela forma na qual se vé o Japdo de "Emissdrio” &,
possivelmente, a maneira encontrada na novela para anunciar algo que vejo
como a interpretacdo, do préprio narrar fraumdtico, como também
consequéncia estruturante da tentativa de revelacdo de segredos a nunca
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serem totalmente revelados, sempre deixando restos. E uma figura, a tudo isso,
se torna essencial: o sobrevivente direto do desastre (KIMURA, 2016; 2017;
NISHIYAMA; MOREAU, 2018).

Eis que voltamos a Susanoo. Um sobrevivente impossibilitado de falar mas
que, quando fala, mesmo sem a producdo sonora, fala, consegue alocutar,
a partir desses outros fantos despossuidos desse mundo que o0s exclui, alguém
capacitado para lhe ouvir. Esse sobrevivente marcado pela fala que ndo fala
é fruto, quicd, desse Japdo radioativo de "Emissdrio”, consequente posterior
do fim da ilha que se tornara hostil ao exterior e, ao mesmo tempo, a sua
propria populacdo, para manter certa imagem de soberano como detentor
da beligerdncia e da possibilidade de usar forca e lei para seu proprio
argumento.

Além disso, esse sobrevivente que ndo fala, mas € ouvido sem a
materialidade mesmo da presenca da voz, em outro lugar do mundo,
também ndo € um sobrevivente do fim do mundo como uma constatacdo da
importdncia somente da revelacdo dos segredos, como se 0S mesmos
indicassem, ou a manutencdo das categorias dicotdmicas, ou a superacdo
de todas elas, mas sim que &, a partir dos frutos dessas constantes
diferenciacdes entre status social (classe, talvez?2), género, nacdo, familia, que
se produz um testemunho sem testemunho, sem materialidade em si, capaz
de achar, entre os tantos outros testemunhantes, possibilidades de acdo e
reparacdo. Afinal, até entdo, a voz-muda do sobrevivente ndo era ouvida,
mas silenciada cada vez mais, enquanto palimpsesto do reforco da lei, forca
externa a expulsar, de dentro para o fora do dentro, aqueles a possivelmente
terem algo a dizer sobre as consequéncias da radiacdo no arquipélago.?

Como o messianismo sem messias (DERRIDA, 1994), a garantir que a
democracia do porvir, numa espécie de cosmopolitisimo entre os
despossuidos, as personagens marcadas por auséncias em Tawada Yoko sdo,
ao mesmo tempo, aquilo a demonstrar certa consequéncia da permanéncia
do exercicio de criagcdo de identidades, a partir de dicotomias, e indicativos
dessa espécie de futuro outro a ainda se anunciar, j& se fazendo presente,
sem ainda estar definitivamente aqui, mas jd estando. 10
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A necessidade, portanto, de ser um alocutdrio de fraducdo da fala sem
voz, enquanto um mecanismo confuso, revelaria, fambém, a chance de
apostarmos em uma andlise que ndo se encerra, em uma fala que convida
outras respostas ainda desconhecidas, em uma viagem, como as que se
propode as personagens ao fim do primeiro romance da frilogia, que também
dé espaco, crie formas ainda a serem descobertas apds a reparacdo do
sujeito tfraumatico, nos levando a outros caminhos. Tudo isso, enquanto se
fabula com o fim do mundo, jG que o mesmo sO poderia existir enquanto
fabula, exercicio fabuloso (DERRIDA, 1987), de garantir uma chance de,
enguanto lemos textos, nos transportarmos para um testemunho que desafia

a propria légica do testemunho em si.
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e Cultura Japonesa', sediado na Universidade Federal Fluminense (UFF), em 2023.

2 Durante este trabalho utilizaremos a versdo traduzida ao portfugués brasileiro, publicada pela
editora Todavia (2023). No entanto, deixamos como ressalva o fato de a traducdo conter
somente a novela "Emissdrio”, publicada no Brasil em formato de livro Unico, infitulado As
dltimas criancas de Téquio. Pensando na economia da narrativa, € possivel entender a
escolha pela manutencdo do titulo como traduzido também na edicdo britdnica, The Last
Children of Tokyo, publicada pela Granta, como exploraremos tematicamente durante a
andlise. O livro Emissdrio em si contém mais trés contos e uma peca de teatro sendo que, no
frabalho de doutorado que desenvolvo, serd apresentada a traducdo de um desses, o conto
"llIha dos ndo-mortos" (Fushino shima, ~3ED ). A diferenca dos titulos também remonta &
novela em questdo, na qual o titulo original (Kentéshi) parte de um jogo sonoro dos
logogramas, entre os emissdrios enviados & China, nos séculos 7, 8 e 9 (i&FEfE, kentoshi),
grafando o tfitulo como wkETfE, kentoshi. A mudanca mantém a ideia do enviado (f£), no
entanto, aqui, talvez, poderiamos comecar a pensar que a ideia em si &€, também, a
manutencdo do imponderado e do ainda desconhecido, quando se lanca/oferece (k)
alguém que servird como guia/aquele que iluminard (41') o caminho.

3 Por sakoku (#H[E) entende-se a politica isolacionista, feita pelos Tokugawa, durante a Era Edo
(1603-1868). O termo significa "pais fechado", tendo como base o isolamento do Japdo do
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"resto do mundo" e refrata a limitacdo do fluxo de bens e pessoas, sendo proibido e vedado
em grande maioria qualguer contato com o mundo exterior ao arquipélago. Na prdtica,
ainda que de maneira muito restrita, em alguns portos selecionados, era possivel o cdmbio
comercial com a China (em Nagasaki), os Paises Baixos (em Dejima) e a Coreia (em Tsushima).
4 J& toda publicada em japonés. Conta com os romances Aludidos pelas estrelas e
Arquipélago do Sol.

5 Em duas passagens nas quais me inspiro: "O fato de que esses sujeitos dispersos e desunidos
que erram pelo mundo sem um mundo [...] sejam representados como 6érfdos demonstra uma
forma particular de perda e de estar perdido no mundo: a natureza 6rfd de seu
deslocamento global." (p. 45) e "Ao contrdrio do exilio, a orfandade ndo é uma condicdo
reversivel, e a expropriacdo da inscricdo simbdlica que um pai/mde ou um lar pode ter dado
ao orfdo o transforma (juntamente com outras figuras subjetivas marcadas pela perda, como
o sem-teto, o refugiado e os que passam por luto) em eficazes figuras caracteristicas do fim
do mundo." (p. 47)

sTambém é possivel imaginar que, a partir do contato com o imponderado, com aquilo que
nem se sabe, ainda, o que é ou o que representa, o romance de Tawada proporcionaria a
criacdo de um terceiro espaco, espécie de uma coisa outra que ainda ndo é nem passado,
nem somente futuro, no qual a propria viagem é a metodologia de escrita do futuro, todavia
sempre anunciado como presente porvir. Dessa forma, nem somente o passado, nem
somente aquilo que ainda é puro desconhecimento, as maneiras nas quais as personagens
se comunicam e criam pontes entre si pode ser entendida como algo que sé se constréi por
i@ estar sendo construida ali mesmo, naguele momento, da mudanca, nessa espécie de
abandono do mundo anterior que sé6 pode alocutar um novo mundo ainda a ser definido,
exatamente nessa perda sistémica de tudo aquilo que, modernamente, poderia ser a
construcdo de uma identfidade (a monogamia, a nacdo, o sexo como reproducdo, etc.).
Agradeco aos pareceres andénimos pela possibilidade de me fazer refletir em torno dessa
criacdo do entre-lugar no romance de Tawada.

"Entendo por trauma do sobrevivente aquilo que o define enquanto sobrevivente em si, em
uma légica de reconhecimento prévio a formacdo da identidade: para Susanoo ser
considerado um sobrevivente, é prevista, de certa forma, uma espécie de ldgica comunitdria
do esquecimento na qual é aquele a ser diretamente afetado pelo desastre o Unico
responsdavel por manter a significacdo da memdria histérica viva. Assim, mesmo com uma
l6gica presentificada de responsabilizacdo e guarda da memdria do desastre (ndo sendo
esse o caso aqui defendido em torno do acontecimento de Fukushima), a Iégica social
emulada na narrativa prevé que somente o sobrevivente seja o responsdvel por manter viva
a possibilidade de se falar sobre o acontecimento tfraumdtico, o que, em Ultima insténcia,
determina, por uma légica macro, que o sobrevivente seja o Unico a reviver,
incessantemente, o trauma que o torna um sobrevivente.

8Se pensdssemos em Benjamin (1987, p. 221), no momento em que o "narrador é a figura na
qual o justo se encontra consigo mesmo", o que se pode observar é a exata falha na narrativa,
por ser impossivel narrar a dor do outro, mesmo em um papel destacado da literatura como
caminho fabulativo. Logo, a prépria aporia/dificuldade do narrar ou do falar por si envolveria,
também, um cdlculo impossivel ao se imaginar que a justica, perante o trauma de Fukushima,
se encontra, no minimo, cindida, com o abandono do sobrevivente (que agora ndo
consegue sequer falar) sendo a prépria epitome da tragédia ndo-natural. Susanoo, ao ndo
conseguir narrar sua propria dor, fambém impedindo que a narrativa siga contando sua
propria histéria, pode vir a ser o préprio limite daquilo que a experiéncia nuclear continua
levando como impossibilidade da narrativa, dos limites que fabular em torno do futuro
impdem a literatura, que passa a ter de enfrentar o fim do mundo em sua propria aporia.
Sobreviver a tragédia é também a prépria impossibilidade do testemunho ndo dizivel, i.e., um
testemunho que nunca poder ser testemunhado, porque a légica imposta até ali é a
necessidade de Susanoo ser visto e entendido, coisa que, quando passa a acontecer, tem
seu préprio movimento interrompido (a narrativa chega ao fim, o testemunho é sem voz). Se
a literatura for, entdo, a instituicdo que permitird a fabulacdo do proprio testemunho, talvez
seja necessdrio imaginar, para que a conta se torne sequer possivel, o préprio questionamento
de todos esses termos (justica, testemunho, narragcdo e literatura) de modo que possam vir a
significar, até mesmo, uma coisa outra.
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?Se pensarmos em uma légica na qual o excluido da narrativa, i.e., o sobrevivente que porta
o frauma, é entendido em uma légica de subalternizacdo, mesmo a possibilidade de falar
sem a materialidade sonora, a auséncia da lingua, j& pode comecar a complicar a ideia de
pensarmos o sobrevivente como um subalterno. Se seguirmos o que diz Spivak (2010) em torno
de tal conceito, subalternidade e fala ndo sdo passiveis de juncdo, mesmo na negativa, sem
gue se considere o efeito da fala na chance de se imaginar agéncia, movimentacdo politica
que também estd traduzida na pluralizacdo da voz. Ao contrdrio daquele que ndo pode ser
ouvido porgue ndo estd inscrito nem sequer nas beiradas da agéncia, o sobrevivente da
tfragédia possui formas de falar/ser visto e notado enquanto sobrevivente, afinal, € assim que
a sua histéria passa a ser inscrita em algo maior, mesmo se fora de algo como a grande escrita
da histéria nacional. Mesmo se, na narrativa, a falta de voz em Susanoo, em um primeiro
momento, causa incémodo e desconforto nagueles que o ouvem, todavia, o fato de falar
com oufra materialidade que ndo a especificamente sonora faz dele alguém que j& é capaz
de, como o original, alocutar um desejo de traducdo que é atendido pelos presentes ali,
naquele momento.

10]sso significa, assim, que é a partir do binarismo criado pelo dentro/fora de "Emissdrio” que
chegariamos ao fim do mundo em "Espalhados por toda a terra", numa espécie de
confabulacdo possivel que sé aconteceria por estarmos pensando o fim do mundo a partir
da literatura (cf. Derrida, 1987). Seria, assim, consequéncia da constante diferenciacdo
causada pelo conflito enfre o dentro e o fora que o mundo no qual a literatura de Tawada
habita j& se torna uma consequéncia avancada, que sé pode ser pensada porque é
resultante do movimento reiterado do traco, da producdo de diferenca a partir da identidade
marcada como aquilo que o outro ndo é. Assim, menos do que uma possibilidade de
superacdo da diferenca no fim do mundo, o cendrio um tanto pessimista criado pela literatura
de Tawada parece nos levar a crer que, dado que a diferenca sé produz mais diferenca, sem
possibilidade de superacdo da mesma, a Unica consequéncia/saida possivel é... o fim do
mundo!
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MAPEANDO A PRODUCA,O CIENTIFICA SOBRE CULTURA
POP JAPONESA NA AMERICA LATINA: UMA REVISAO
INTEGRATIVA DA LITERATURA!

Krystal Urbano?
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Mateus Nascimento4

Resumo: Neste artigo, realizamos uma revisdo de literatura dos estudos
realizados na América Latina sobre cultura pop japonesa, em particular, dos
artigos académicos sobre essa temdatica. Nosso corpus consistiu em 37 artigos,
identificados nas bases Scopus, Web of Science, Dimensions e Scielo. Os
resultados mostram que o Brasil € o principal palco dessas andlises e aparece
em 73% do corpus. Também mostram um crescimento continuo na producdo
de artigos cientificos sobre cultura pop japonesa, seus objetos mididticos e
praticas de fas correlacionadas, a partir de 2018, atingindo seu pico em 2021
e obtendo um leve declinio nos anos seguintes. Argumenta-se a necessidade
de criacdo de uma rede de colaboracdo entre pesquisadores latino-
americanos como forma de entender as particularidades da presenca da
cultura pop japonesa na regido e estruturar melhores formas para seu
aprofundamento e continuidade nos paises latino-americanos.
Palavras-chave: Cultura pop japonesa. Producdo cientifica. Estado da arte.
Ameérica Latina.

MAPPING SCIENTIFIC PRODUCTION ABOUT JAPANESE POP CULTURE IN LATIN
AMERICA: AN INTEGRATIVE LITERATURE REVIEW

Abstract: In this article, we carry out a literature review of studies conducted in
Latin America regarding Japanese pop culture, particularly focusing on
academic artficles addressing this theme. Our corpus consisted of 37 articles,
identified in the Scopus, Web of Science, Dimensions and Scielo databases.
The results indicate that Brazil is the primary stage for these analyzes, appearing
in 73% of the corpus. They also reveal a continuous growth in the production of
scientific arficles on Japanese pop culture, its media objects and related fan
practices, starting in 2018, reaching its peak in 2021 and experiecing a slight
decline in the following years. We argue for the need to create a collaboration
network between Latin American researchers as a way of understanding the
particularities of the presence of Japanese pop culture in the region and
structuring better ways for its deepening and continuity in Latin American
countries.

Keywords: Japanese pop culture. Scientific production. State of art. Latin
America.
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MAPEO DE LA PRODUCCION CIENTI'FlgA SOBRE LA CULTURA POP JAPONESA EN
AMERICA LATINA: UNA REVISION INTEGRATIVA DE LA LITERATURA

Resumen: En este articulo realizamos una revision bibliografica de estudios
realizados en América Latina sobre la cultura pop japonesa, en particular,
arficulos académicos sobre este tema. Nuestro corpus estuvo compuesto por
37 articulos, identificados en las bases de datos Scopus, Web of Science,
Dimensions y Scielo. Los resultados muestran que Brasil es el escenario principal
de estos andlisis y aparece en el 73% del corpus. También muestran un
crecimiento continuo en la produccidn de articulos cientificos sobre la cultura
pop japonesa, sus objetos medidticos y las practicas de los fans relacionados,
a partir de 2018, alcanzando su punto maximo en 2021 y experimentando un
ligero descenso en los anos siguientes. Se argumenta la necesidad de crear
una red de colaboracion entre investigadores latinoamericanos como una
forma de comprender las parficularidades de la presencia de |la cultura pop
japonesa en la region y estructurar mejores caminos para su profundizacion y
continuidad en los paises latinoamericanos.

Palabras clave: cultura pop japonesa. Producciéon cientifica. Estado del arte.

Ameérica Latina.

Infroducgdo

Estudos mostram que o fendbmeno da cultura pop japonesa tem sido
incorporado pela pesquisa académica-cientifica global, solidificando-se em
um campo de interesse de pesquisa emergente nos Ultimos trés decénios
(CRAIG, 2000; NAPIER, 2007; MACWILLIANS, 2008; IWABUCHI, 2002, 2015). Ao
longo desse periodo, assistimos a ascensdo e popularizacdo da cultura pop
japonesa como fendmeno pop mididtico e sua legitimacdo como tema de
interesse académico reconhecido em diversos paises do globo (BAUDINETTE,
2020; PELLITTERI, 2014; BOJAN, 2013; DALIOT-BUL, 2014). O processo de
expansdo global da cultura pop japonesa, iniciado nos anos 1980 no
Ocidente - a partir dos mangds, animés, musica j-pop, games e moda
correlacionadas -, criou as condicdes de possibilidade para que o referido
fendbmeno pudesse prosperar e adquirir visibilidade nas esferas mididticas e
cientificas nas décadas seguintes. Esse campo de estudo ndo apenas reflete
a diversidade geogrdfica dos consumidores e pesquisadores interessados no
fendmeno, abrangendo multiplas regides e paises, mas também abarca uma

ampla gama de dreas do conhecimento, bem como os distintos objetos de
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interesse tanto nas pesquisas quanto no consumo dos fas transnacionais
(COOPER-CHEN, 2012; BRIENZA, 2014; OROZCO et al, 2018).

A popularidade da cultura pop japonesa nos paises ocidentais
demonstra uma mudanca de paradigma na cultura pop global, que vem
passando por um processo de desocidentalizacdo nos dmbitos audiovisual e
musical (CURRAN; PARK, 2000; THUSSU, 2007; WANG, 2011). Ao desafiar a
centralidade dos Estados Unidos e do Reino Unido, polos dominantes de
producdo e circulacdo do pop global, a cultura pop japonesa passou a
ocupar um lugar de destaque a partir dos anos 1990, tendo reverberacdoes em
diversos lugares do mundo. Em paises como o Canadd, Austrdlia, Estados
Unidos, Chile, Brasil e Argentina, o fendmeno do pop japonés parece ter se
revelado de maneira ainda mais contfundente, uma vez que esses paises
experimentaram a imigracdo japonesa entre os séculos XIX e XX (WHITE, 2003;
DEZEM, 2014; CRUZ, 2023). Esse contafo prévio com as imagens € as
sonoridades da cultura japonesa, frazidas com a imigracdo, parece ter
contribuido para a formagdo de um sdélido circuito de fas e consumidores dos
produtos da cultura pop japonesa, que abracaram praticas, como o fansub
e o scanlation, e performances, como o cosplay e o animeké, como vetores
de construcdo identitdria e subjetiva, o que tem seus reflexos profundamente
sentidos na producdo académico-cientifica regional (URBANO, 2020aq;
ALBUQUERQUE & CORTEZ, 2013; FERNANDES & TRAVANCAS, 2018).

Apesar de reconhecermos uma consolidacdo de estudos sobre a
temdtica, ainda sdo escassos os estudos que ddo conta das especificidades
sociaqis e culturais da cultura pop japonesa e sua difusdo nos paises da
Ameérica Latina. Além disso, percebe-se uma centralidade nas prdticas de fas
e estudos de caso oriundos das sociedades localizadas no Norte Global (em
especial nos Estados Unidos e Reino Unido). Nesta direcdo, no presente estudo,
buscamos mapear os principais autores, objetos, abordagens metodoldgicas
e terminologias utilizadas em relagcdo a cultura pop japonesa. Buscamos
também elencar as recomendacodes e limitacdes dos estudos sobre ela para
estruturar melhores formas para seu aprofundamento e contfinuidade nos
paises latino-americanos.
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1. Cultura Pop Japonesa na América Latina

A presenca da cultura pop japonesa na América Latina esta diretamente
ligada ao processo migratdrio ocorrido no continente. No Japdo, durante a
era Meiji (1868-1912), o entdo imperador implantou um conjunto de medidas
a fim de encoragjar a populacdo a emigrar para outros paises. Com vistas a
América, o primeiro destino dos japoneses fora os Estados Unidos, cuja
resposta  ao quanfitativo de imigrantes que Ia ingressavam foi o
estabelecimento de normativas que barrariom sua entrada. E a partir desse
contexto, no fim da década de 1890, que a América Latina passou a ser o
alvo dos japoneses, inicialmente no México, seguindo para o Peru, o Brasil e a
Argentina (WHITE, 2003; DEZEM, 2014; CRUZ, 2023).

O primeiro contato com a cultura pop japonesa na América Latina se
deu de maneira imagética e audiovisual - seja por meio do consumo de
mangds, seja pela fransmissdo de animés. No Brasil, cujo contingente
populacional de japoneses € o maior fora do Japdo, os animés comecaram
a ser transmitidos em TV aberta nos fins dos anos 1960. Iniciou-se sua
transmissdo em 1968, com a estreia de Oitavo Homem, de Kazumasa Hira, pela
recém-criada Rede Globo (NAGADO, 2007; MONTE, 2010). Nos demais paises
da América Latina, a chegada do animé, com dublagem em espanhol,
iniciou-se na década de 1970, no México, Peru e Argentina, sendo
posteriormente introduzido, jG na década de 1980, aos demais paises de
lingua espanhola, como Venezuela, Guatemala, Republica Dominicana,
Colémbia e Porto Rico, gracas a transmissdo pela TV aberta (COBOS, 2010).

A partir da década de 1990, hd o boom do animé no cendrio latino-
americano. No Brasil, a fransmissdo felevisiva do animé Cavaleiros do Zodiaco,
pela Rede Manchete, instaurou a animacdo japonesa no cendrio brasileiro.
Tanto no Brasil quanto em outros paises da América Latfina, o processo de
difusdo acelerada de animés fez com sua especificidade em relacdo a
animacodes de origem estadunidense fosse notada. Foi justamente com a
rdpida ascensdo do animé que os mercados editoriais da América Latina

perceberam o potencial de vendas de suas obras correlatas: os mangds
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(COBOS, 2010; AGUILAR, 2013; NUNES & HUERTA, 2012). Na Argentina, houve,
durante esse periodo, grande impressdo de mangds, sendo distribuidos para
boa parte do continente, pela Editora Ivrea. Outros paises acabaram
seguindo a mesma logica de producdo e circulagcdo, como México, com as
Editoras Vid e Toukan, e Brasil, com a Editora Cedibra (COBOS, 2010; CORREA
& GOMES, 2012).

No inicio dos anos 2000, a comunidade otaku, designacdo dada aos
membros de uma subcultura fortemente ligada ao consumo de animés,
mangds, videogames, estatuetas de anime e assim por diante, tornou-se mais
aparente na América Latina (AZUMA, 2009; GARCIA, 2010). Plataformas online
de fas, cujos conteludos eram repletos de animés e mangds, postavam as
obras com suas legendas e tfraducdes sem fins lucrativos, praticas midiaticas
essas conhecidas como fansubs e scanlation (CARLOS, 2011; SIGILIANO;
BORGES, 2019; JUAREZ MORALES, 2019; URBANO, 2020a). Tais praticas, ainda
hoje comuns, contribuiram para popularizar as obras nipdnicas ao publico da
América Latina, com pouquissimos falantes de japonés. A comunidade otaku,
além disso, estd ligada aos grandes eventos que reinem ndo sé esses produtos
culturais, mas também games, j-music (estando incluidos o j-rock e o j-pop),
além de doramas, conhecidos popularmente como os dramas televisivos
japoneses. O Brasil, nesse sentido, € considerado pioneiro em relacdo a
criacdo de uma associacdo para a comunidade ofaku, incentivando a
realizacdo de encontros, eventos e trocas de experiéncias (MOLINE, 2006).

Ao fim dos anos 2000, com a consolidacdo da internet e o inicio da
distribuicdo de conteldo por meio de streamings, inicialmente pela Netflix e
seguindo para outras plataformas como a Amazon Prime Video, o Hulu, o
YouTube Premium, a ampla conectividade trouxe consigo a possibilidade de
consumir contetldos diversos e de diferentes localidades (URBANO, 2020b;
MEIMARIDIS et al, 2020). As variadas producdes nipdnicas, nesse interim,
popularizaram-se: uma grande diversidade de animés foi recebida em
diversas plataformas e percebeu-se, também, que os dramas televisivos
japoneses, os doramas, também vieram ganhando atencdo e publico na
América Latina. E de se destacar que a presenca dessas producdes televisivas
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japonesas no Chile, no Peru e no Brasil constitui, desde o inicio deste século,
uma nova paisagem mididtica descentralizada e diversificada culturalmente,
mesmo que ainda pouco estudada (MADUREIRA et al, 2014; IADEVITO et al,
2010; URBANO, 2020b).

Em 2020, a Neftflix Brasil expandiu significativamente seu catdlogo de
producdes japonesas, oferecendo 194 titulos que iam muito além dos
populares animés, incluindo 94 séries de animag¢do, mas também 21 doramas,
61 filmes e documentdarios, além de 18 reality shows e falk shows (URBANO,
2020b). Essa diversidade de géneros atendeu a histérica demanda do publico
brasileiro por producodes japonesas variadas, permitindo que os assinantes da
plataforma explorem diferentes formatos além dos animés, como dramas,
documentdrios e reality shows. Essa oferta diversificada ndo apenas ampliou
0 consumo da cultura pop japonesa no Brasil, mas tfambém reforcou o papel
do pais como um dos maiores mercados dessa producdo no Ocidente,
consolidando o intercGmbio cultural entre o Japdo e o Brasil.

Voltar o olhar a cultura pop japonesa, principalmente em suas producoes
contempordneas, corrobora um esforco continuo em superar a dependéncia
de modelos tedricos ou de objetos culturais do mundo ocidental. Tal
perspectiva tem sido definido como desocidentalizacdo da pesquisa e
contribui para trazer a discussdo trabalhos que pertencem a espacos
diferentes do eixo eurocéntrico (CURRAN & PARK, 2000; THUSSU, 2007; WANG,
2011). Além disso, € de considerar que se boa parte das producodes
académicas ndo for recuperada ou sequer lida, principalmente por estar
afastada dos centfros hegemdnicos de producdo de conhecimento, tal
processo contribuird para a manutencdo do pensamento abissal (SANTOS &
MENESES, 2009). O presente artigo colabora, d sua maneira, para visibilizar e
viabilizar outras producdes que tratam da cultura pop japonesa, dando

centralidade a producdo cientifica sobre o tema na América Latina.

2. Metodologia

Neste artigo, buscamos responder, por meio de uma revisdo de literatura,
as seguintes questdes: qual é o estado da arte da producdo académico-
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cientifica sobre a cultura pop japonesa na América Latina?2 Quais sdo os
autores que mais publicam sobre o tema? Quais as instituicoes de origem
desses autores? Quais sGo 0s tfemas mais recorrentes em suas pesquisase Em
quais periddicos publicam e quais abordagens metodoldgicas utilizam?2 Quais
sGo 0s objetos de andlise e as definicdes tedricas utilizadas em relacdo a
cultura pop japonesa? Para responder a essas questdes, empregamos
técnicas de revisdo de literatura combinadas com andlise de conteudo.

A fase metodologica desta pesquisa contou com trés etapas distintas. Na
primeira, foi realizada uma busca exaustiva de artigos. O corpus foi, pois,
constituido na segunda etapaq, respeitando critérios de inclusdo e exclusdo.
Por fim, as pesquisas elencadas passaram por andlises que buscaram

responder As questoes aqui em debate.

Busca de Artigos

Quatro bases indexadoras de pesquisas cientificas foram escolhidas
como fontes para este estudo: Scopus, Web of Science, Dimensions e Scielo.
Todas as buscas foram realizadas no dia 08/01/2024. Os filtros utilizados nas

pesquisas contemplaram as informacdes apresentadas na Tabela 1.

Tabela 1 - Filtros utilizados para pesquisas

Tipo de documento Artigo cientifico (revisado por pares).

Ano de publicagao Sem delimitacdo temporal.

cultura pop japonesa OR japanese pop culture AND animacdo
japonesa OR japanese animation OR anime OR manga AND
drama de TV japonés OR dorama OR japanese TV drama AND
musica pop japonesa OR japanese pop music OR j-pop OR j-
music AND japanese pop fans OR otaku* OR cosplay* OR
fansub* OR scanlat*.

Termos de busca

Argentina OR Bolivia OR Brazil OR Chile OR Colombia OR Costa
Rica OR Cuba OR Dominican Republic OR Ecuador OR El
Salvador OR Guatemala OR Haiti OR Honduras OR Mexico OR
Nicaragua OR Panama OR Paraguay OR Peru OR Uruguay OR
Venezuela.

Pais/territorio de afiliagcdo dos
autores
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Idiomas Sem restricdo.

Fonte: elaborado pelos autores.

No total, obtivemos 1.545 resultados, sendo 846 da Scopus, 351 da Web

of Science, 340 da Dimensions e 8 da Scielo.

Selecdo do Corpus

Apods a coleta, os dados foram inseridos na plataforma Rayyan, propria
para revisdes sistemdaticas com modelo blind on com cinco codificadores
independentes para deliberacdo. Como muitos desses resultados (n=1.545)
ndo correspondiam ao objetivo aqui determinado, realizamos uma andlise
MinUCIosa para compor Nosso corpus. Para isso, estabelecemos critérios de

inclus@o e exclusdo, explicitados na Tabela 2.

Tabela 2 - Critérios de inclusdo e exclusdo

Critérios de inclusdo Critérios de exclusdo
> Pesquisas que se concenfram no Artigos que mencionam sobre o
fenbmeno da cultura pop japonesa em fendbmeno da cultura pop japonesa
escala global e local; como componente secunddrio da
> Os artigos podem ser de qualquer uma andlise;
das dreas de conhecimento conforme Artigos que mencionam os fas e as
listados pelo CNPq; praticas relacionadas a cultura pop
> Pesquisas que incorporam os produtos japonesa (otaku, cosplayer, fansub,
da cultura pop japonesa (doramas, scanlator, fanfic dentre outros) como
animés, mangds, j-pop, j-rock, dentre componentes secunddrios da andlise;
outros) como componentes centrais da Artigos que ndo possuem pelo menos
andlise; um(a) autor(a) com dfiliacdo latino-
> Pesquisas que incorporam os fas e americana;
prdticas relacionadas a cultura pop Editoriais, preprints, anais, capitulos,
japonesa (ofaku, cosplayer, fansub, livros, monografias, dissertacdes, teses,
scanlator, fanfic dentre outros) como entrevistas e artigos ensaisticos.
componentes centrais da andlise;
> Estudos sobre a América Latina e/ou
que tém a autoria de, pelo menos, um
dos autores com dfiliacdo na América
Lating;
> Artigos cientificos revisados por pares,
incluindo artigos de revisdo e tedricos.

Fonte: elaborado pelos autores.

Os resultados duplicados (n=185) foram descartados do corpus. Os
demais (n=1.357) passaram por uma selecdo que aderiu aos critérios expostos,

classificando os resultados em ‘incluir’, ‘excluir’ e ‘duvida’. Aqueles que
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apresentaram incerteza sobre sua inclusdo (n=468) foram deliberados em
reunido conjunta, que, consequentemente, exigiram o refinamento dos
critérios estabelecidos. Por fim, um total de 37 artigos demonstraram adesdo

com as questdes de pesquisa, os quais foram de fato analisados.

Andlise do Corpus

Por meio de andlise de conteudo categorial, nosso corpus (n=37) passou
por um processo de codificacdo. Apresentamos na Tabela 3 as varidveis de

andlise.

Tabela 3 - Varidveis de andlise

Varidvel DescrigGo

> Pais(es) estudado(s) Esclarecer, quando houver, ofs) pais(es) como foco do

estudo.
> Andlise temdtica Explicitar o(s) principal(is) tema(s) estudado(s).
> Metodologia Especificar qual é a metodologia/técnica utilizada no estudo

conforme explicitado no artigo.

> Conceitos/definicd AqQui, busca-se compreender se existe(m) definicdo(s) para os
es termos abaixo. Caso positivo, o trecho que se refere d

definicdo em questdo foi coletado.

— Cultura pop japonesa

— Animés

- Mangds

— Doramas

- J-pop

- Otaku

— Kawaii

— Cosplay

- Fansub

— Scanlatfion

- Visual kei

- Visual novel

— Eventos de CPJ

Fonte: elaborado pelos autores.

Apss a codificacdo, todos os artigos selecionados para integrar nosso
corpus passaram por nova andlise, desta vez com o propdsito de responder
as questoes de pesquisa aqui estudadas. O foco dessa Ultima andlise se deu
na leitura das secdes de (1) resumo, (2) introducdo e (3) metodologia, além

de metadados como data de publicacdo do artigo e pais de origem de
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autores latino-americanos. Caso essas sessoes ndo fossem suficientes para
resolver as intencoes propostas, a leitura integral do artigo foi estabelecida
como procedimento metodoldégico. Para relatar as metodologias/técnicas
usadas nas pesquisas, apoiamo-nos nas informacodes explicitas de cada texto.

A relacdo e a codificacdo de todos os resultados podem ser acessadas aqui.

3. Resultados

Os resultados da andlise de conteudo sinalizam um aumento contfinuo da
producdo cientifica latino-americana sobre o fendbmeno da cultura pop
japonesa a partir de 2018, atingindo um pico das publicacdes em 2021 e
obtendo um leve declinio demonstrado entre 2022 e 2023. Entre 2018 e 2023,
foram 24 artigos publicados sobre a referida temdtica, o que representa
62,16% do nosso corpus de artigos analisados (n=37). Dentre os idiomas dessas
publicacdes, o portugués se destaca com 67,6% (n=25). Em seguida, vem o
espanhol com 21,6% (n= 08) e o inglés com 10,8% (n=4). A figura 1 ilustra esses

resultados por ano de publicacdo.
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llustragdo 1 — Publicacdes por ano

20 T
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2005 2006 2011 2012 2013 2014 2015 2016 2017 2018 2019 2020 2021 2022 2023

Fonte: elaborado pelos autores.

Levantamos os paises de origem dos autores dos artigos presentes no
corpus. Para isso, consideramos a dfiliacdo profissional de cada um.
Observamos uma predomindncia do Brasil, com 73,0% (n=27) dos artigos
escritos exclusivamente por autores de dfiliacdo em instituicoes brasileiras. O
segundo pais em numeros de arfigos € a Argentina com 8,1% (n=3), seguido
do México e Chile, com 5,4% (n=2) cada, Peru e Costa Rica com 2,7% (n=1)
cada.

Apenasum (n=1) artigo do corpus (2,7%) € fruto de redes de colaboracdo
de autores latino-americanos com autores de outras instituicoes e paises.
Neste caso, trata-se de um artigo colaborativo assinado por dois autores:
Leconte de Lisle Coelho Junior, da Universidade Federal de Alagoas (Maceio,
Brasil) e Gabriela Maria Ramos Goncalves da Universidade do Algarve (Faro,
Portugal) (COELHO JUNIOR & GONCALVES, 2011). Chama a nossa atencéo a
inexisténcia de artigos escritos em colaboracdo e, especialmente, em co-
autoria entre pesquisadores latino-americanos sobre o fendmeno da cultura

pop japonesa obtida em nosso corpus. Na sua totalidade, os artigos escritos

V.4 | n.7 | jul./dez. 2023 | ISSN: 2675-9969



66

por mais de um autor (n=20), foram assinados por pesquisadores dos mesmaos

paises, embora boa parte deles seja vinculado a instituicdes diferentes.

llustragdo 2 - Paises dos autores

Brasil Peru Argentina México Costa Rica Chile

Fonte: elaborado pelos autores.

Foram encontrados um total de 60 autores Unicos com dafiliagcdes latino-
americanas (ilustracdo 2), sendo 49 (81,6%) deles de instituicdes brasileiras. O
Peru é o segundo pais com mais autores (6,6%; n=4). A Argentina aparece em
seguida, com 5,0% (n=3) dos autores do corpus, seguido do México (3,3%; n=2).
Os paises com menos autores presentes sdo Costa Rica (0,8%; n=3) e Chile,
que possuem um (1,67%) autor cada. Do total de pesquisadores do corpus,
apenas quatro publicaram mais de um artigo sobre o tema, sendo trés deles
afiliados a instituicdes brasileiras: Krystal Cortez Luz Urbano, da Universidade
Federal Fluminense (Niterdi, Brasil), com trés artigos (ALBUQUERQUE & CORTEZ,
2013; URBANO, 2020a; URBANO 2021); Yuji Guskiken e Tatiane Hirata, da
Universidade Federal do Mato Grosso (Cuiabd, Brasil), cada um com dois
artigos (GUSHIKEN & HIRATA, 2014; GUSHIKEN et al, 2013) e; Dionisio de AlImeida
Brazo, da Universidade Federal Fluminense (Niterdi, Brasil) com dois artigos
(BRAZO, 2023; BRAZO & FONSECA FILHO, 2018). A Universidad Nacional de
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Rosario (UNR) na Argentina também aparece em destaque como instituicdo
com dois artigos sobre o tema publicados pela mesma autora (NANINNI, 2021;
2022) acompanhado da Universidade Nacional de Cérdoba, com um artigo
publicado por pesquisadora vinculada & instituicdo (DIAZ, 2019).

Dentre os periddicos cientificos escolhidos pelos autores para a
publicacdo dos estudos, duas revistas cientificas, do Brasil e da Argentina, se
destacaram em nosso corpus: Estudos Japoneses, com cinco artigos sobre o
tema (ODA, 2017; UEDA & MORALES, 2006; KOGAWA & SILVA, 2021; SASAKI,
2015; ISSHIKI & MIYAZAKI, 2016) e a Cuadernos del Centro de Estudios de Diseno
y Comunicacion, com dois estudos publicados (NANINNI, 2021; 2022).

Dos 37 artigos analisados, 10 deles (27,0%) ndo se debrucaram em
analisar o fendmeno da cultura pop japonesa e seu espalhamento em um
pais especifico, sendo que seis deles sdo estudos exclusivamente tedricos. Ao
entender os recortes geograficos desses artigos (ilustracdo 3), vale destacar a
presenca do contexto brasileiro, que aparece em 21 deles (56,8%), seguido da
Argentina, com dois estudos (5,4%). Além do Chile e do Peru, com 5,4% do
corpus, também encontramos duas pesquisas (5,4%) que privilegiaram o
Japdo como locus da andlise (ODA, 2017; KOGAWA & SILVA, 2021), ndo
incluindo um pais latino-americano, apesar da vinculacdo latino-americana

dos autores dos estudos.
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llustragdo 3 - Paises estudados

0: Ausente/Nao
explicitado

Argentina
Brasil
Chile

Japao

Peru

Fonte: elaborado pelos autores.

Ao investigar as principais metodologias utilizadas por esses autores,
constatamos que 100% do nosso corpus (n=37) mencionaram os
procedimentos metodoldgicos utilizados nas pesquisas realizadas. Nesta
direcdo, ao nos debrucarmos sobre a diversidade metodoldgica presente no
corpus, foi possivel observar uma variedade de métodos desdobrados em: q)
Revisdo bibliogrdfica (n=8); b) Entrevistas (n=7); c) Andlise de conteudo (n=6);
d) Etnografia (n=5); e) Andlise do discurso (n=4); f) Estudo de caso (n=4); g)
Estudos de fas, recepcdo e audiéncia (n=3); h) Survey (n=2); i) Netnografia
(n=2); j) Andlise comparativa (n=2); k) Pesquisa exploratoria (n=2); 1) Pesquisa
descritiva (n=2). Métodos como Modelagem de tépicos; Clusterizacdo; Robot
Process Aufomation; Andlise Semidtica; Andlise da Narratfiva; Estudos da
Traducdo Baseados em Corpus (ETBC) também foram metodologias

privilegiadas nos artigos coletados para andlise (ilustracdo 4).
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llustragdo 4 - Metodologias e técnicas mencionadas nas pesquisas

Anélise da Narrativa
;Z\:é;ise Semibtica
;;;;uisa qualitativa
Il’v;st;uisa quantitativa

Andlise de Conteldo
139

1,9%
Estudos
1,.9%

Analise do Discurso

7,5%

Analise comparativa

Entrevistas

Revisdo bibliografica

Survey (questionario)

Estudo de

Netnografia

Estudo de caso

Etnografia
9,4%

Fonte: elaborado pelos autores.

No presente estudo, a diversidade de outras metodologias na literatura
analisada também é destaque, sobretudo em relacdo & combinacdo de
metodologias quantitativas e qualitativas, bem como o crescimento do uso
de métodos e ferramentas de andlise de dados automatizadas, o que pode
se configurar numa tendéncia em pesquisas futuras sobre o tema (FERREIRA
et al, 2023; CUNHA & SILVA, 2022).

Para elucidar o fendbmeno da cultura pop japonesda, seus objetos e
praticas, percebemos que os autores utilizaram diferentes conceitos e
terminologias em seus textos. Definicdes tedrico-conceituais explicitas de
‘cultura pop japonesa’ sdo apresentadas em cinco pesquisas (13,5%),
enquanto outros fermos também recebem devida atencdo e discussdo
conceitual, sendo eles: ‘otaku’, em 8 estudos (21,6%); ‘animés’, em 6 estudos
(16,2%); ‘mangds’, em 6 estudos (16,2%); ‘cosplay’, em 3 estudos (8,1%) e
‘fansub’ em 3 (8,1%). Os eventos de cultura pop japonesa também foram
objetos de definicdes dos estudos do corpus, representando 8,1% com 3

trabalhos sob esse enfoque. Encontramos também discussdes conceituais
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sobre os termos ‘kawaii’, ‘fanfic’, ‘visual novel’ e ‘tokusatsu’, representando

10,8% do nosso corpus. Na parte a seguir, detalhamos a andlise.

4. Discussdo

As definicdes sobre cultura pop japonesa (seus objetos e praticas de fas)
encontradas no corpus variaram, mas, paradoxalmente, foram construidas
com base num certo repertdrio tedrico j& estabelecido, logo, nos artigos em
que poderia haver certa uniformidade, na verdade, encontramos uma
pluralidade. Chama a atencdo a preocupacdo sugerida por alguns dos textos
de, por exemplo, termos cuidados redobrados ao definirmos cultura pop
japonesa, posto que ela tfraz em si mensagens e imagens criados no Japdo, a
partir de um intenso e complexo projeto midiatico e diplomdatico (CUNHA &
SILVA, 2022). Por um lado, partem do pressuposto de que ndo sé as imagens,
mas tfambém todas as acdes mididticas japonesas se encontram espalhadas
e ativas no contexto global, pautando-se pela conexdo com as novas
tecnologias de informacdo e novas midias (CUNHA & SILVA, 2022; PEREIRA,
2017).

Todavia, esses universos de projetos mididticos e produtos derivados
também servem para uma certa reconstituicdo da cultura japonesa, sendo
notdria a existéncia de certo repertdrio simbdlico constante (NANNINI, 2021).
Ele redefine para o espectador nuances mais fortes da identidade nacional
japonesa de modo que se articula com as teses da uniqueness nipdnica, mais
conhecida como nihonjinron (MANDUJANO SALAZAR, 2016; SASAKI, 2015). E
interessante notar que essa percepcdo ecoa a importdncia diplomdatica, sem
perder de vista que os produtos midiaticos sdo representacdes do Japdo no
senfido de que formulam um todo consumivel, “positivo”, que Nndo pPossui
instabilidades histéricas de longa duracdo (KUNIYOSHI, 1998). A orientacdo por
detras dos produtos e as énfases narrativas estimulariam os campos mais
variados, mostrando o “jeito japonés” de ser e de pensar temdaticas e modos
de fazer. A moda, a politica - por exemplo em Vargas Vargas (2022), que nota
influéncias de segmentos desses produtos no contexto politico recente no

Chile -, a psicologia, o marketing e a educacdo, entre outros campos, se
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relacionam ou se relacionaram com os patamares conquistados pelo pop
japonés, de modo a serem impactados por ele, fomentando certa
interculturalidade por meio do consumo do pop (COELHO JUNIOR &
GONCALVES, 2011; ISSHIKI & MIYAZAKI, 2016; NANNINI, 2021; FUNAKURA &
WESCHENFELDER, 2021; COTRIM et al, 2018).

Seguindo neste entendimento, as pesquisas demonstram como o
contato com a cultura pop pode revelar um contato com o pensamento
japonés, mesmo que nesse dmbito ele seja montado tecnicamente e com
objetivos bem especificos: refletir o Japdo naquilo que seja afirmativo, positivo
e aceitavel (PEREIRA, 2017; GARCIA & BORGES, 2021; IBARRA, 2020).

Por outro lado, o corpus também revelou que a mesma cultura pop pode
destoar do projeto comunicacional do governo. Animés e mangds servem,
também, como veiculos de manifestacdo do que seja confrdrio ao Cool
Japan, demonstrando a materialidade de questdes complexas. O suicidio e a
cultura pos-guerra salfam como os assuntos mais frequentes nas narrativas,
pois sdo aquilo que esta sociedade tem mais demarcado historicamente.

Particularmente, o pds-guerra figura como esse momento em que o peso
da derrota (e do projeto imperialista) forca aos criticos do Japdo Imperial uma
postura de arguicdo mais constante. Em decorréncia desse contexto, o
conjunto de producdes audiovisuais desenvolve o tema paralelamente. HA
parte do segmento, a partir de determinados projetos estatais (a nascente
NHK, por exemplo), que visa amenizar os impactos do pds-guerra. Todavia, ai
figuram também realizadores que se utilizam do que se sabe dos fatos
(sobretudo, aqueles atrelados aos eventos entre 1941 e 1952) para elaborar
obras com narrativas e didlogos de protesto (CORDARO & DE MELO, 2016)s.

Em paralelo, o suicidio apresenta-se como uma espécie de tépica das
animacgodes japonesas. Ela configura uma abertura para pensar, a partir do
suicidio, todas as nuances da sociabilidade japonesa, principalmente naquilo
gue seja problemdtico. Ou seja, a partir do suicidio é possivel acessar um
conjunto de questdes que envolvem a individualidade japonesa: o complexo
cendrio dos indices de depressdo no universo japonés (hikikomori); a realidade
daqueles que ndo conseguem se encaixar na sociedade contempordnea e
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“desaparecem” (johatsu); além dos inUmeros casos de violacdo a identidade
de género, por falta de legislacdes modernas. Todos esses fendmenos figuram
no cendrio das animagoes televisivas, bem como no cendrio das histérias
digitais nascidas enfre uma dada comunidade de fas, as visual novel
(JOSEPHY-HERNANDEZ, 2019; LEIVA, 2021; MELLO, 2023).

O corpus também identificou, a partir dessa nocdo mais ufilitarista, os
movimentos derivados do universo pop japonés. Esse setor produtivo
movimenta foda uma cadeia de produtos e mobiliza uma complexa rede de
sentimentos. Os eventos sGo o espaco onde esses projetos se encontram, pois
o0 consumidor do pop estabelece seu gosto pelo pop japonés e dialoga numa
rede social especifica nesses espacos (SASAKI, 2015; URBANO, 2021;
MACHADO & DUARTE, 2017).

E interessante perceber que o conjunto do corpus identificou essa rede
como uma consequéncia direta do consumo do pop japonés e nota como
esse gosto movimenta uma cadeia extensa de producdo, por exemplo, na
drea do turismo, em que os fas consolidam uma rede de informacodes
transculturais que levam em alta conta as narrativas de produtos do pop
(BENTO e MOREIRA, 2023; BRAZO e FONSECA FILHO, 2018). Note-se que, neste
corpus, isto ndo se refere a consolidacdo da Nakano Broadway ou ao parque
de Akihabara, talvez o mais antigo espaco dedicado a essa imagem cool
Japan, mas sim a uma espécie de roteirizacdo dos espacos japoneses e
brasileiros a luz da experiéncia fd, que recria os conceitos geogrdficos destes
locais e os insere numa rota da cultura pop japonesa (ODA, 2017).

Esse circuito articula as imagens da cultura japonesa presentes no pop e
auxilia, segundo o corpus, na consolidacdo de um campo para fas,
apoiadores e comerciantes. Neste campo, os consumidores ativamente
engajados acessam, compreendem, reelaboram e criam estratégias
extraoficiais e oficiais de promocdo e circulacdo. Em particular, a nocdo de
fa do pop japonés salta do conjunto de autoras e autores como um ponto
central, que explica o alcance desses produtos e franquias, pois o otaku j& se
tornou tanto um conceito que explica uma determinada geracdo, como
também um determinado modo de consumir e divulgar a cultura japonesa
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(AZUMA, 2009; CANARIO, 2012; SOUSA, 2020; BRAZO, 2023; MACHADO &
DUARTE, 2017). Ndo é sem razdo que a identificacdo do que venha a ser a
cultura ofaku seja tdo significativa: os processos de distribuicGo e a
importdncia desse fa como mediador e divulgador (em alguns casos) foi
decisiva para a definicdo de projetos mididticos. Observando-se o caso
brasileiro, a existéncia de um segmento otaku foi decisiva para a elaboracdo
de projetos mididticos relevantes e para todo um interesse do publico jovem
pelos mais diversos aspectos da cultura niponica.

A cultura otaku também revela em si uma performance, na qual esse
publico pode ser sujeito. O corpus traz a tona o quanto a prdtica otaku deriva
desse engajamento sensivel. Dessa sensibilidade desenvolve-se a prdtfica
cosplay. Cosplay € o engajamento sensivel dos fas de cultura pop japonesaq,
POr isSO € 0 espPaco em gue 0 consumo alcanca e os sentfimentos motivam
uma performance publica (FERNANDES & TRAVANCAS, 2018, MACHADO &
DUARTE, 2017).

Tudo isso ocorre ao mesmo tempo de maneira NAo necessariamente
programdatica. O cosplay traz a tona certo propagandismo desse gosto pelo
ficticio, promovendo-o a mais interessados. Assim, o cosplay (e o cosplayer)
precisa ser compreendido em funcdo dos fluxos de informacdo que |he ddo
substGncia narrativa. Eles se associom ao Japdo, servindo como
preenchimento desse todo "“Japdo" e dando-lhe feicdes especificas
(NANNINI, 2021; SANTOS, 2020; FERNANDEZ-BEDOYA et al, 2022), bem como
orientacoes especificas quando do consumo dos produtos pop.

Nota-se, portanto, que esse conjunto conhecido como cultura pop serve
aos interesses diplomdticos, bem como aos interesses Udicos, tfrazendo para

esse dmbito do divertimento os elementos estruturantes da cultura japonesa.

5. Consideragoes finais

Apesar de amplamente reconhecido, o fendmeno da cultura pop
japonesa ainda é pouco explorado na literatura académica dos paises latino-
americanos. O presente artigo apresentou um estudo colaborativo que

revisou e mapeou a producdo académica sobre a cultura pop japonesa na
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América Latina, com o objetivo de compreender as principais tematicas,
autores, periddicos e instituicdes envolvidos nesse debate. Dos 1.545 artigos
analisados, apenas 37 foram de pesquisadores latino-americanos, com a
maioria concentrada no Brasil. Observou-se que a cultura pop japonesa
exerce uma influéncia significativa entre os jovens latino-americanos, com
elementos como animé, mangd, j-pop, jrock, cosplay e videogames
mantendo uma base de fas dedicada em diversos paises. Esse interesse &
evidenciado por eventos e convencdoes de animé que atraem milhares de
participantes, facilitados pela globalizacdo e acessibilidade digital por meio
de plataformas de streaming e redes sociais.

A pesquisa académica sobre a cultura pop japonesa, embora ainda
incipiente na América Latina, tem crescido na UJltima décadag,
acompanhando a presenca crescente de produtos culturais japoneses na
regido, como animés nos catdlogos de sfreaming e a publicagcdo de mangds
por editoras locais. Em consondncia com essa situacdo, foi identificado que a
maior parte dos estudos se concentra em animés e mangds, enquanto outros
produtos culturais japoneses recebem menos atencdo. Além disso, hd uma
baixa quantidade de producdes colaborativas entre pesquisadores daregido,
sugerindo uma falta de integracdo académica nesse campo.

Observando o contexto recente, a partir de 2021, € possivel associar a
mudanga no crescimento das publicacdes ao suposto declinio do consumo
da cultura pop japonesa globalmente, o que pode estar refletido no campo
académico. Essa dinémica levanta a hipdtese de um possivel esgotamento
do interesse por parte dos consumidores e pesquisadores, especialimente com
a ascensdo da cultura pop sul-coreana, que tem atraido atencdo significativa
nas esferas mididticas e académicas. O crescimento do k-pop, dos k-dramas
e de outros objetos culturais da Coreia do Sul pode ter deslocado o foco dos
estudiosos para novas dindmicas culturais ligadas & Asia, modificando a
paisagem da pesquisa cultural asidtica.

Dessa forma, novas investigacdes sdo necessdrias para avaliar se o
declinio do interesse académico pela cultura pop japonesa € uma tendéncia
tempordria ou se reflete uma mudanca mais ampla nas preferéncias do
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publico e da academia. Além disso, a crescente popularidade da cultura pop
sul-coreana pode abrir novos horizontes para a pesquisa sobre os fendmenos
culturais asidticos, oferecendo uma perspectiva mais diversificada e

abrangente das interacdes culturais globais.
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YASODHARA, A ESPOSA DO BUDA

Nirvana de Oliveira Moraes Galvao de Franca!

Resumo: Siddhartha Gautama, aquele que viria a se tornar o Buda, viveu
cercado de mulheres. Perdeu sua mde ainda recém-nascido, em seu fempo
no paldcio, e foi criado por sua madrasta Mahadprajapafi Gotami. Casou-se
aos dezesseis anos com Yasodhard, com quem teve um filho. Mas a histdria
dessas mulheres foi apagada ao longo dos vinte e cinco séculos de existéncia
do budismo. O objetivo do presente artigo € apresentar a histéria de
Yasodhard. Para que isso seja possivel, foi realizada pesquisa bibliografica e
documental nos textos candnicos. Também foi apresentado um breve excerto
de seu Theripaddna, se mostra sua importéncia como uma lider no caminho
para a Libertacdo das mulheres.

Palavras-chave: Budismo. Yasodhard. Mulheres budistas.

YASODHARA, THE WIFE OF THE BUDDHA

Abstract: Siddhartha Gautama, who would become the Buddha, lived
surrounded by women. He lost his mother as a newborn, in his time in the
palace, and was raised by his stepmother Mahaprajapafi Gotami. He was
married at sixteen to Yasodhard, with whom he had a son. However, the long
history of these women was erased during the twenty-five centuries of
Buddhism's existence. The purpose of this arficle is to present the story of
Yasodhard. For this to be possible, bibliographic and documentary (sutta)
research was carried out. A brief excerpt from his Thenpadana was also
presented, showing his importance as a leader on the path to women'’s
Liberation.

Keywords: Buddhism. Yasodhard. Buddhist women.

YASODHARA, LA ESPOSA DEL BUDA

Resumen: Siddhartha Gautama, quien llegaria a ser el Buda, vivié rodeado de
mujeres. Perdié a su madre cuando era un recién nacido, en su tempo en el
paldcio, y fue criado por su madrastra Mahadprajdapati Gotami. Se casd a los
dieciséis anos con Yasodhard, con quien tuvo un hijo. Pero la historia de estas
mujeres fue borrada a lo largo de los veinticinco siglos de existencia del
budismo. El objetivo del presente articulo es presentar la historia de Yasodhara.
Para ello, se realizd una investigacion bibliografica y documental. También se
presentd un breve exitracto de su Theripaddna, donde se muestra su
importancia como lider en el camino hacia la Liberacion de las mujeres.
Palabras clave: Budismo. Yasodhard. Mujeres budistas.
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PRAJNA ==
1. Infrodugdo

O titulo do presente artigo pode levar a questionamentos. O Buda ndo
era celibatdrioe Como ele tinha uma esposae Cabe comecar esclarecendo
tais questoes?.

Siddhartha Gautama, aquele que, apds realizar a iluminagdos, se tornaria
o Buda, foi um principe de um peqgueno reino de Kapilavastu, na India,
por volta do século V a.C. Antes de sair em busca das respostas, realizar as
austeridades, desistir delas e realizar o caminho, ele viveu como um principe4.
Como tal, Siddhartha foi educado para assumir um cargo de lideranca junto
Q0 seu povo, casou-se e teve um filho, Rahula (HUAI-CHIN, 2019).

De forma resumida, Siddhdartha é exposto aos sofrimentos da vida,
adoecimento, envelhecimento e morte, e descobre a existéncia dos
sramanass. Essa contemplacdo da necessidade de buscar solucdo aos
sofrimentos alcancam seu dpice com o nascimento de seu filho, Rahula.
Siddhartha deixa o lar, a esposa e o filho e se torna um sramana. Apds sua
iluminacdo, ele retorna para sua antiga casa para ensinar seus pais, filho e
esposa.

Mas o foco do presente trabalho ndo € sobre a vida do Buda, mas sobre

sua “esposa”.

Nas histérias da vida do Buda, hd vdrias mulheres que
desempenham papéis importantes, incluindo sua mulher
Yasodhard, retratada como uma esposa indiana modelo que
lhe deu um filho e permaneceu fiel a ele [Buda] mesmo depois
que ele a abandonou para seguir a vida religiosa. Na Disciplina
Mondstica da Escola Original Tudo Existe (MUlasarvastivada-
vinaya), a fecundacdo de Yasodhard o certificou como um
homem viril e evitou futuras perguntas sobre este topico depois
que ele fundou uma ordem ascética que exigia estrito celibato
de seus membros. O autocontrole exigido de um monge seria
minado se o Buda fosse assexual ou eunuco (POWERS, 2011, p.
430, traducdo minha).

A visdo sobre a importGncia da mulher no budismo dissipou-se de tal
forma que o apagamento dela ocorreu. A cultura védica, que era a religido

majoritdria na época do Buda, era de uma estrutura de castas, onde o
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renascimento feminino era tido como desafortunado. Chorava-se mais pela
perda de uma vaca do que pela morte de uma filha (FRANCA, 2020).

Mas as mulheres lutaram, batalharam e fundaram a comunidade
mondstica feminina. Seus feitos ndo foram completamente obscurecidos, o
tempo e o patriarcado ndo foram capazes de apagar nem os versos das
epifanias de plena iluminacdo delas, registrados no Therigdthdé, nem suas
hagiografias’ poéticas do Theripaddnas. Diz-se que esses textos comecaram
a ser compostos no tempo do proprio Buda, mas foram complementados
depois com mais versos.

Preservados junto aos textos candnicos, tais relatos ganham um “status”
de "“divino”, porque atribui-se a Buda a autoria dos relatos. Mas um estudo
critico suscita evidéncias de possiveis corrupcdes em alguns desses textos. E o
caso da pesquisa de mestrado de Franca (2020), que levanta suspeitas no

Sutta® de fundacdo da comunidade feminina.

Pode-se argumentar que a falta de simpatia budista pelas
mulheres ndo € um fendmeno Unico, mas sim que era tipico do
senfimento mondstico em todo o mundo. Também ¢é tipico do
ambiente social do século VI a.C., apesar da presenca de uma
personalidade progressista excepcional, como Ananda. As
declaracdes antimulheres que se encontram na antiga
literatura budista indiana sGdo uma interpolacdo na palavra
original do Buda (Budavacana) pela elite mondstica cuja,
atitude em relacdo as mulheres foi moldada, pelo menos em
parte, pelos vdrios desenvolvimentos histéricos (DIXIT, 2016, p. 45-
46, fraducdo minha).

Dessa maneira, urge contestar tais visdes. Dar voz as mulheres ndo é
simplesmente admitir sua existéncia. E inegdvel que as mulheres existem, a
vida ndo existe sem o feminino que a gera. Contudo, elas sdo guardadas,
restritas, tolhidas, escondidas. Limitadas a vida privada, ndo sdo registradas
suas contribuicoes e € necessdrio levantar-se para, por que ndo, escavar as
pistas que ndo foram apagadas e reconstruir suas historias.

Rita Gross (2005) diz que faltam as mulheres modelos femininos a serem

seguidos, dessa maneira, o que deve ser feito?
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No contexto da critica literdria ou interpretacdes textuais, as
revisdes feministas tendem a ser discutidas com foco em
“neutralizar”, “desafiar” ou ‘“perturbar” o viés patriarcal,
destacando a autonomia das personagens femininas, sua voz e
outros meios pelos quais o paradigma patriarcal é desafiado
(WADHWA, 2021, p. 1, fraducdo minha).

Desafiar os paradigmas ndo € deixar de observar os desafios impostos a
cada época. Ter um renascimento feminino € considerado desafortunado
pois, tfem em seu bojo questdes como o soffimento da maternidade. Para
gestar uma vida, a mulher experimenta transformacdes em seu corpo, muitas
delas desagraddveis. A dor do parto é tida como uma das maiores que o ser
humano pode experimentar. Isso € sofrimento. Estd na definicdo de sofrimento
apresentada no dhammacakkapavatanasuttal’o, “dor é sofrimento™.

Quando se fala do sofrimento das mulheres, faz-se referéncia ao
Avenikadukkhasuttall (AVENIKADUKKHASUTTA, 2005; CHINAGLIA; BELUZZI, 2024)
Contudo, das cinco condicdes pelas quais o renascimento feminino seria
desafortunado, duas sdo sociais. Ou seja, podem ser evitadas, pois sAo
construcdoes e limitacdes impostas. A mulher deixar seu lar para servir ao

marido e as limitacdes da sua posicdo social precisam ser objeto de discussdo.

Pedinte mulher; sua busca pela Libertacdo e suarepresentacdo
na filosofia budista precisa de uma andlise conceitual clara.
NG&o é de surpreender que os primeiros budistas, incluindo as
préoprias mulheres, tivessem visto o fardo da mulher como dificil,
que eles tivessem considerado um nascimento infeliz e
certfamente a ser evitado, se possivel. Por qualquer padrdo
objetivo era uma vida mais restritiva, comparada com a
liberdade social permitida aos homens. Buda era um grande
reformador social, que acreditava na igualdade dos seres
humanos e dos sexos (DIXIT, 2016, p. 45, traducdo minha).

E preciso discutir quem foram as mulheres que viveram ao redor daquele
que se tornou o Buda. Alguma luz recai sobre sua madrasta, Mahdprajapati.
Atribui-se a ela a luta e o esforco para fundar a comunidade mondstica
feminina. Mas nem todos concordam com essa posicdo, ndo desmerecendo
o papel dela na samgha'? feminina. Mahdprajdpafl € descrita como a mde
de todas as monjas. Seus versos no Therpaddana evocam um exemplo de que

a Libertacdo das mulheres é possivel, porque ela demonstra, antes da sua
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morte, a plena iluminacdo. E ndo apenas isso, tal ato provoca o rompimento

das barreiras que prendem ao samsara mais quinhentas mulheres. Contudo,

Uma boa dose de incerteza envolve a fundacdo real da ordem
budista das mulheres pedintes de esmola, e seus primdérdios sdo
envoltos em névoas. E possivel que Mahapajapati chegado
tarde na Ordem, depois que seu marido morreu, e que a mulher
que realmente fez a Ordem aberta para as mulheres foi
Yasodhara, possivelmente a ex-esposa de Gotama's, que em
seu verso no Apadana é dito representar muitas mulheres e ela
mesma. Isso &€ mera suposicdo. Mas no Vinaya a mulher
chamada Mahapajapati € representada como a lider das
mulheres. Seja qual for, suas muitas tentativas e fracassos para
conquistar o desejo de seu coracdo testemunham sua
determinacdo, nada menos do que a urgéncia da necessidade
que alevou (DIXIT, 2016, p. 50, traducdo minha).

Quem €, entdo, a ex-mulher do Buda? Pouco se fala dela, porisso se faz
necessario Ihe dar voz. No Buddhacarita4, de Ashavagosha's, suas aparicoes
sdo espordadicas. Tratou-se um casamento arranjado entre primos, cujos pais
eram reis de reinos vizinhos. Mas Dixit (2016), ao contar sobre o episédio do
casamento, ja nos apresenta uma mulher forte. Seu pai desejava verificar a
virilidade de seu futuro marido e, por isso, o pretendente deveria conquistar
sua mdo em torneio. Ela se opde a proposta porque ndo aceita ser
objetificada nem tratada como um troféu.

Essa mulher,

Além de ser a mde de Rahula, Yasodhara também
desencadeia os eventos que resultam na inducdo de Rahula a
sangha, enviando-o a seu pai para sua “heranca”. Uma familia,
mesmo uma familia espiritual, ndo pode existir sem uma made.
Yasodhara é essa mae; ela é geradora e liberfadora (COHEN,
2000, p. 24, traducdo minha).

Como podemos resumir seu papel e sua histdria, se muitas tentativas de
seu apagamento ocorrerame Como em muitas oportunidades, Sandra Duarte
de Souza ensinou a histéria das mulheres que estd guardada nas caixinhas
(SOUZA, 2022). N&s precisamos abrir essas caixas e contar, registrar, e por que

ndo, reescrever a histdria, reconhecendo a importéncia dessas protagonistas.
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A citacdo que segue € longa, mas traz os principais elementos do papel
de Yasodhard. Se falamos do protagonismo e do obscurecimento, ndo
podemos deixar de atribuir o esforco de quem corrobora para que essa

historia seja registrada, assim,

Yasodhard (também Yasodhara) € conhecida por ser a esposa
de Buda Gautama. A lenda (que beira outras formas de
narrativas como mitologia, histéria e hagiografia) do Buda é
bem conhecida. O rei de Kapilavastu (também Kapilavattu)
comeca a saber que seu filho, que se chama Siddhartha (ou
Siddhattha) se tornaria um rei supremo ou um lider espiritual
supremo. O rei ndo quer que seu filho se torne o Ultimo [lider
espiritual]; assim, ele mantém seu filho protegido das duras
realidades da vida: sofrimento, velhice, doenca e morte. Mas
Siddhartha descobre isso por conta prépria e quando o faz, ele
decide sair em busca de uma solucdo para essas realidades, ou
causas de sofrimento, como ele as vé. Anos e anos de busca
levam-no para a lluminacdo que ele revela ao mundo como
Quatro Nobres Verdades e o Caminho das Oito Partes para os
individuos seguirem. Assim se origina o budismo, que passa a se
espalhar na Asia e, de 1d, para o resto do mundo. Yasodhard
continua menos do que uma nota de rodapé no imagindrio
popular que surge desta lenda. E Ela aparece brevemente,
dormindo, quando Siddhartha para dar uma Ultima olhada nela
e em seu filho recém-nascido antes de partir para sempre; ela é
conhecida por estar dormindo naqguele momento. Ela
reaparece duas vezes na histéria do Buda: uma vez quando o
Buda retorna ao paldcio apds 7 anos para levar seu filho para
compartilhar sua “heranca”, o legado do Buda, com ele, e
novamente quando ela é mencionada como uma das
mulheres que Buda aceitou na Sangha, ordenando-as. Diz-se
também que ela se tornou uma arahat’é, o equivalente
feminino do Buda, através de sua prdtica de meditacdo e
seguindo o caminho de Buda (WADHWA, 2021, p. 4, fraducdo
minha).

Para uma citacdo, em um artigo, essas palavras sdo longas, mas para
descrever toda a jornada de uma mulher, que alcanca o Despertar, sdo

poucas. E preciso investigar o que mais sabemos sobre ela. Buscar em fontes

contempordneas e antigas.

A apresentacdo de Ambedkar'” da esposa de Siddhartha,
tanto no tempo antes de sua decisGdo de tomar parivrgja’s,
onde ela é retratada como uma companheira de apoio,
quanto apds seu reforno, quando ela o castiga por sua
auséncia, bem como pela maneira como sua madrasta

V.4 | n.7 | jul./dez. 2023 | ISSN: 2675-9969



88

inicialmente resiste G sua decisdo de sair de casa, mas
eventualmente dd sua béncdo. [...] A esposa de Siddhartha,
Yasodhard, responde & noticia da decisdo de seu marido de
partir ndo com lagrimas e tristeza, mas com forca (LOFTUS, 2021,
p. 278, fraducdo minha).

Novelas, romances e contos mostram Yasodhard como uma mulher friste,
que foi abandonada pelo marido, com um recém-nascido em seus bracos.
Decerto que a incumbéncia de criar sozinha o filho, de fato, constitui em um
fardo. Contudo, ndo podemos deixar de lembrar que ela foi uma princesa,
mae do filho do herdeiro do trono, portanto, considerar que ela estava sozinha
na criacdo da Rahula, ndo parece coerente com o que deve ter acontecido.
Quando pensamos numa mulher sem seu marido e um bebé recém-nascido,
imediatamente lembramos do abandono masculino, recorrente, ndo s6 em
Nosso pais, como em muitos lugares do mundo. Essas mulheres ndo tém o
apoio que Yasodhard teve. Tal apoio, entretanto, ndo deve apagar suas lutas.

A respeito do evento, no qual Siddhartha deixa a casa em sua jornada,

Loftus, citando Ambedkar, diz:

Com total controle sobre suas emocdes, elarespondeu: “O que
mais eu poderia ter feito se estivesse no seu lugar? Eu
certamente ndo teria participado de uma guerra contra os
Koliyas. Sua decisdo é a decisdo certa. Vocé tem meu
consentimento e meu apoio. Eu também teria partido para
Parivraja com vocé. Se ndo, é sé porque tenho Rahula para
cuidar. Eu gostaria que ndo ftivesse chegado a isso. Mas
devemos ser ousados e corgjosos e enfrentar a situacdo...”
(AMBEDKAR et al., 2011, p. 23, apud LOFTUS, 2021, p. 278).

E preciso nos despir de nossos proprios conceitos e projecdes para olhar
a histéria de Yasodhard. Como ja dito, fendemos a projetar um abandono e
sofrimento da mulher em seu puerpério que ndo conta com o apoio do pai
da crianca, porgue pensamos na realidade que nos cerca no dia a dia.
Contudo, a visdo que esses autores e autoras propdem € de um protagonismo
nessa partida, e ndo de um abandono. A mudanca de paradigma é radical,
porque segundo essa interpretacdo, Siddhartha ndo abandona a esposa, ela
pede que ele vq, para que ele volte e liberte as mulheres da opressdo que

elas sofrem na sociedade indiana da época.
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Ela ndo se Vvé necessariamente como “oprimida” ou
“marginalizada”. Além disso, ndo had vildes envolvidos na historia
- ninguém convence Siddhartha a sair. Sua histéria ndo &
animada pela presenca de um antagonista [...]. Essa talvez seja
arazdo pela qual as releituras de sua histéria sdo mais dificeis de
encontrar: a dela ndo € uma histéria no sentido narraldgico
(WADHWA, 2021, p. 3, fraducdo minha).

Pouco, ou nada, se fala dessa personagem na histéria do budismo. SGo
dificeis de encontrar relatos, descricdes. O que possuimos sGo meras citacoes
marginais que falam de sua existéncia. Contudo, como podemos conhecer
em seu Apadana, nos excertos selecionados, temos uma mulher determinada,
forte e que desempenha um papel importante na comunidade feminina, pois
a ela ndo é dedicado um Apaddna, mas dois. No primeiro € descrita sua
historia e sua Libertacdo. No segundo, seu papel como lider e professora, que
inspirou e guiou muitas para alcancarem o mesmo caminho. Curiosamente,

ela ndo é citada no Therigatha.

Cada uma dessas perspectivas emergindo dos textos
hagiogrdficos imagina Yasodhara como um individuo poderoso
em seu proprio direito: seja como espiritualmente igual ao Buda,
ocupada com uma busca espiritual propria, ou como alguém
assertiva sobre seu ponto de vista, como uma mulher
injusticada. Essas tradicdes a definiram de diferentes maneiras
para combater o siléncio ao seu redor no cdnone maior
(WADHWA, 2021, p. 5, traducdo minha).

Mas por que esse apagamento? Teria sido por sua propria vontade?
Como em excertos que ja foram previamente citados, ela diz ao marido para
que parta em sua busca, mas que apague de sua mente, e
consequentemente da histéria, sua existéncia. SGo questdes dificeis de se

obter resposta, Wadhawa!? descrevendo o que poderia ser um didlogo da

prépria Yasodhard diz:

E apenas Siddhartha que me considera um ser intelectual
companheiro. Ele valoriza meus pensamentos, outros ndo. Para
a maioria, as mulheres ndo tém lugar no mundo intelectual.
Enquanto as mulheres fecharem as janelas de suas mentes e
limitarem-se ao trabalho doméstico, elas sdo bem honradas.
Mas no momento em que abrem as janelas, sdo fidas como
loucas e sdo forcadas ao siléncio. Como as mulheres podem
ganhar um lugar na sociedade como seres intelectuaise Quem
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vai deixd-las entrar? Talvez sé Siddhartha possa oferecer refugio
a elas. Mas a este respeito, as pessoas NAo ouvirdo, mesmo que
Siddhartha tente convencé-las. Para convencer as pessoas, ele
deve ter essa conviccdo em si mesmo primeiro... primeiro ele
deve subir d mais alta estima da sociedade... ele deve
conquistar os coracdes de todas as pessoas, reis € mendigos.
Isso s& serd possivel quando sua busca espiritual se tornar
frutifera. Ele deve encontrar a verdade definitiva que ninguém
descobriu até agora (WADHWA, 2021, p. 6, fraducdo minha).

Yasodhara sabe que seu papel na sociedade ¢ limitado, sua consciéncia
da condicdo da mulher a faz, em uma atitude altruista, em prol da liberdade
de todas, apagar-se. Ao silicenciar sua voz, ela reverbera e ecoa pelo direito

para todas. Trazer seu papel de protagonista a tona é

um momento que muda radicalmente a maneira como
devemos percebé-la. Comecamos a vé-la como um individuo
que estd planejando fazer algo para elevar as mulheres como
um todo; ela ndo € uma mulher de quem ter pena. Ao definir
suas ambicdes para Siddhartha, ela se torna uma agente de sua
budeidade. Ela também é a Unica a ordenar que ele saia
depois de sete dias do nascimento de Rahula. Eventualmente,
ela também serd a Unica a pedir d sua sogra para ir ao Buda e
pedir que as mulheres sejam permitidas na ordem (WADHWA,
2021, p. 7, fraducdo minha).

Nas palavras de Wadhawa, as fortes instrucdes de Yasodhard a colocam
a margem dos eventos. Nota-se seu protagonismo quando ela ordena ao seu

marido:

Quando vocé sair, YaSodhard deve ser apagada
completamente de sua memdaria. Vocé nunca deve mencionar
meu nome, meus pensamentos e meu consentimento para sua
ida. Tudo deve ficar restrito a nds... Vocé sabe bem que tipo de
importéncia é dada d&s mulheres em nossa sociedade. E
impossivel para uma mulher romper com todos os lacos e ir em
busca da verdade. Mas vocé descobriu o caminho para a
libertacdo da humanidade, deixe esse caminho aberto para as
mulheres também. S6 assim serd possivel que as mulheres sejam
liberadas (WADHWA, 2021, p. 7, traducdo minha).

Resumindo os acontecimentos, Wadhwa evidencia as questdoes do
apagamento, marginalidade, sofrimento e desamparo. O protagonismo de
Yasodhard, que a leva ao autoapagamento, a coloca numa posicdo de

grande lider, de uma mulher que representa, em si, muitas.
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Ela planejou a jornada de Buda para a espiritualidade para que
as mulheres também possam encontrar maneiras de desfrutar
da liberdade intelectual quando Buda abre a porta e a jornada
para a verdade. Sua histéria ndo € de apagamento, mas de
autoapagamento para o bem coletivo. Essa autoeliminacdo é
um meio para alcancar a independéncia das mulheres em
geral a partir da ideia de que o intelectualismo das mulheres é
loucura. Yashodhara decide desaparecer da cena se puder
ajudar as mulheres como um coletivo (WADHWA, 2021, p. 7,
tfraducdo minha).

No registro considerado como mais importante na hagiografia das
mulheres, o Therpaddna fraz suas palavras para que as mulheres budistas, ou
ndo, na atualidade, tenham voz e sejam fonte de inspiracdo. Por isso, na
proxima secdo, traremos trechos selecionados da poesia. Optou-se por ndo

trazé-lo na integra, porque seria demasiadamente longo.

2. Theripaddana

Os versos que contam a histéria de Yasodhard ocupam o bloco de
nUumero 28 no Theripaddna, que € composto por 77 stanza (blocos de texto) e
€ denominado Yasodhard. Walter (WALTER, 2018) numerou tais blocos, unindo
todo Apaddna, de tal forma que os versos de Yasodhard se iniciam no 952.
Primeiramente, dd-se a conhecer o significado de Yasodhard, que € uma
palavra sénscrita composta pela aglutinacdo de yasas “gloria, esplendor” +
dhara “suportar”, da raiz verbal Vdhri “suportar, apoiar”. Ou seja, aquela que
suporta com gldria e esplendor.

Das 77 stanzas, foram escolhidas cinco para este estudo. Essas cinco
demonstram a grandiosidade dessa mulher que, por meio do seu
autoapagamento, libertou inUmeras mulheres, da sua geracdo e das futuras,

reverberando até hoje.

Homenageada por cem mil

monjas, [a monja chamada Yasodhard,]

grandemente poderosa, grandemente sdbia,

[entdo] subiu ao Sambuddha.20 (WALTERS, 2017, p. 1118,
tfraducdo minha)
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Os préoximos dois apadhanas abordam a questdo das mulheres que
Yasodara inspirou e guiou, por isso, este aqui faz referéncia a todas elas.
Sambuddha € um epiteto atribuido ao Buda Shakyamuni, que significa
“perfeitamente despertado”, porque, além de ele ter se "despertado”, ele
também se torna professor.

Dos primeiros versos, nos quais se incluem o anterior e o proximo, € um
terceiro que infroduz a histéria. Os adjetivos de”poderosa” e “sabia” tornam-
se evidentes em versos posteriores, porque ela demonstra suas habilidades.
Contudo, no Ultimo verso, escolhido para essa selecdo, ela ird apresentar uma

das caracteristicas que ja permite chama-la de poderosa e sabia.

Tendo adorado o Sambuddha,

na roda marcada [solas de seus pés],

sentado ao lado [dele,]

ela disse estas palavras ao Mestre:21 (WALTERS, 2017, p. 1118,
tfraducdo minha)

Colocar-se aos pés de alguém, na cultura indiana, era (e ainda €) um
importante sinal de respeito. Isso demonstra que mesmo diante de seu
protagonismo, ela respeita os feitos do Buda e |he presta as devidas
homenagens. A questdo citada da roda em seus pés faz referéncia a ideia de
que Siddhartha ja teria nascido “destinado” a realizar o que fez, uma vez que
ele j& nasce com as marcas daquele que se tornaria um Buda, e a roda nos
peés & uma dessas marcas.

Apos sua apresentacdo, Yasodhard assume a palavra e entdo comeca

a falar.

“Estou com setenta e oito anos agora,

o Ultimo da velhice chegou;

Estou relatando ao Grande Sdbio:

Eu alcancei [sanfidade] em uma caverna.22 (WALTERS, 2017, p.
1118, fraducdo minha.)

Santidade foi a palavra escolhida pelo tradutor do pali, Walters, para
descrever o estado que ela alcancou. Em que pese a tentativa de didlogo

com o que chamamos de Ocidente, cuja cultura e linguagem é fortemente
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influenciada pelo cristianismo, o estado de santidade pode ser entendido

pelas palavras do Papa Francisco:

N&o me deterei a explicar os meios de santificacdo que ja
conhecemos: os diferentes métodos de oracdo, os sacramentos
inestimdveis da Eucaristia e da Reconciliacdo, a oferta de
sacrificios, as varias formas de devocdo, a direcdo espiritual e
muitos outros (BERGOGLIO, 2018, §110).

Arahant, do Pali “aquele que é digno”, é utilizado no budismo para definir
uma pessoa que alcancou um insight sobre a verdadeira natureza da
existéncia e alcancou o nibbana (Libertacdo). Dessa maneira, vemos que a
tentativa de paralelo com a santidade limita-se a questdo do distanciamento
entre as “pessoas comuns” e aqueles que se aproximam da finalidade
soteriolégica.

Yasodhara continua,

A velhice amadureceu para mim [agora];

em verdade, minha vida € uma ninharia.

Desistindo de tudo eu irei:

meu refugio é feito em mim mesma.z (WALTERS, 2017, p. 1118,
tfraducdo minha)

Ela declara ser seu proprio refugio, porque ela expressa (em seguida) ter
alcancado a Libertacdo. Dessa maneira, o refugio budista, determinado pela
fé nas trés joias, Buda, Dharma, Samgha, sdo, entdo, convertidas nela mesma,
porque ela se torna uma Buda, realiza os ensinamentos da Doutrina e torna-se
arepresentante da comunidade. Ela abandona o refugio, ndo poringratiddo,

mas porque ela segue os ensinamentos do Buda, dados no

“Mendicantes, vou ensinar-lhes como o Dhamma € semelhante
a uma jangada: é para atravessar, ndo para segurar. Quca e
preste bem atencdo, eu vou falar.”

“Sim, senhor”, eles responderam. O Buda disse isso:

“Suponha que houvesse uma pessoa viajando pela estrada. Eles
veriam um grande dilUvio, cuja margem préxima era duvidosa
e perigosa, enquanto a margem distante era um santudrio livre
de perigos. Mas ndo havia balsa ou ponte para a fravessia. Eles
pensariam: “Por que eu ndo pego grama, gravetos, galhos e
folhas e faco uma jangada? Montando na jangada e remando
com as mAos e 0s pes, pPosso chegar com seguran¢ca a margem
oposta”. E eles fariam exatamente isso. E quando eles cruzavam
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para a margem oposta, eles pensavam: “Esta jangada tem sido
muito Util para mim. Montando na jangada e remando com as
mAaos e os pés, afravessei com segurangca até a margem
oposta. Por qgue ndo o coloco na cabeca ou coloco Nno ombro
e vou para onde quisere”

O que vocés acham, mendigos? Essa pessoa estaria fazendo o
que deveria ser feito com aquela jangada?”

“N&o senhor”.

“E 0 que, mendigos, essa pessoa deve fazer com a jaongada?
Ao cruzarem, deveriam pensar: “Esta jangada me ajudou muito.
... Por que ndo a encalco em terra firme ou a deixo & deriva na
dgua e vou para onde eu quisere” Isso € o que essa pessoa deve
fazer com a jangada.

Da mesma forma, ensinei como o ensinamento é semelhante a
uma jangada: é para afravessar, ndo para segurar. Ao
compreender o simile da jangada, vocé desistird até dos
ensinamentos, muito menos do que € contra os ensinamentos”
(SUJATO, 2018, s.p., fraducdo minha).

Prosseguindo em sua proclamacdo, Yasodhard diz:

Nos Ultimos dias da velhice,

a morte quebra [o corpo em pedacos];

hoje a noite, Grande Herdi,

Eu alcancarei meu nirvana.?4 (WALTERS, 2017, p. 1118, fraducdo
minha)

Encerrando o trecho selecionado, ela entdo fala do soffimento da
velhice. Esse sofrimento assola a todos e todas, o corpo na velhice se
degenera, ndo mais desempenha suas funcoes corretamente, muitas vezes
surgem dores e desconfortos, isso € descrito pela quebra do corpo em

pedacos.

Uma noite Yasodhard veio ao Buda e disse: “Esta noite eu vou
morrer”. Ela veio agradecer-lhe por Ihe mostrar o caminho. Ela
disse ao homem que j& foi seu marido e se tornou seu professor:
“Sou meu proéprio refugio”. Entdo ela precedeu seu marido no
reino imortal (KRAMER, 2010, p. 10, fradu¢do minha).

O apogeu de sua declaracdo estd na afirmacdo de que ela alcancou o

nirvana. Por que essa declaracdo é tdo importante?
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A habilidade onividente de Yasodhard de discernir por simesma
as circunst@ncias de seu falecimento final, um dos seis
conhecimentos especiais (chai-abhinnil) que estdo enfre os
atributos dos arahants, sinalizados no refrdo universal do
Apadana, exemplifica essa independéncia de seu marido. Ela
ndo precisa depender dele para prever isso, mas prevé por si
mesma (WALTERS, 2014, p. 188, tfraducdo minha).

Evidencia-se, com a propria fala de YaSodhard seu protagonismo,

porgue ela autodeclara sua Libertacdo.

3. Palavras finais

Os registros da vida dessa mulher, Yasodharda, citada apenas
marginalmente como a “esposa do Buda”, sdo escassos. Aquela que foi
abandonada com o filho recém-nascido, para que Buda pudesse realizar sua
Libertacdo e entdo ensind-la ao mundo. Enfrentamos uma reviravolta no
prisma de leitura enfre a visdo de mulher abandonada, sofrida, ftriste,
rancorosa, descrita em alguns textos, com a nossa projecdo pessoal de como
deve ser o senfimento de uma mulher, que se encontra sozinha no puerpério.

Yasodharad, pelo seu protagonismo, escolhe e pede o autoapagamento
para que isso se reverta na Libertacdo de todas as mulheres. Ela reconhece a
situacdo da mulher em seu tempo e como sozinha, por seus proprios esforcos,
devido a estrutura social e religiosa de seu tempo, ela ndo conseguiria. Entdo,
ela, assumindo um protagonismo esquecido, articula para que as mulheres
possam desfrutar da Libertacdo, que pode ser alcancada se Siddhartha
realizar a prépria Libertacdo, se tornar professor de deuses e homens e, entdo,
com o prestigio conquistado, albrir o caminho para as mulheres. Como de fato
acontece, anos apds o inicio da sua lluminacdo, com a fundacdo da

comunidade mondstica feminina.
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3lluminacdo ou nirvana, € um conceito no budismo que descreve o estado de libertacdo do
ciclo de renascimentos e sofrimentos (samsara).

4 O objetivo do presente trabalho ndo é explorar a vida do Buda, existem diversas obras que
podem ser recomendadas para conhecer essa histéria, como é o caso da obra de Hui-Chin
(2019).

5 Sramanas eram ascetas itinerantes da india no tempo do Buda que renunciaram & vida
secular e aos rituais védicos em busca de libertacdo espiritual. Constituiam um movimento
diversificado que incluia varias seitas e filosofias.

6 Therigdthd, ou 'Versos das Ancids’, € uma colecd@o de poemas no Canone Padli que contém
as expressoes de iluminacdo e experiéncias espirituais de mulheres arahants (Despertas), as
primeiras monjas budistas. Este texto € notdvel por ser uma das primeiras obras conhecidas no
mundo composta por mulheres, destacando seus insights e contribuicdes d prdtica budista.

7 Hagiografia refere-se ao estudo e composicdo de biografias de santos/as e figuras religiosas
veneradas, enfatizando seus feitos virtuosos, milagres e impacto espiritual. Este género literdrio
é prevalente em muitas tfradicdes religiosas e é utilizado tanto para veneracdo como para
inspiracdo moral e espiritual dos/as fiéis.

8 Therfipaddna é uma secdo do Canone Pdli dentro do 'Khuddaka Nikdya' que consiste em
historias inspiradoras e detalhadas sobre as vidas passadas e o caminho para a iluminacdo
de eminentes monjas budistas, as Theris. Este texto visa exaltar suas virfudes e experiéncias
espirituais, oferecendo um modelo de aspiracdo para a pratica budista.

? Sutta (em pali) sutra (em s@nscrito) refere-se aos discursos, sermoes do Buda.

10 Dhammacakkapavatanasutta é o primeiro Sermdo do Buda, proferido no Parque do Gamo
aos cinco ascetas que o haviaom acompanhado em suas buscas quando ele deixa o lar. Este
Serdo condensa os pontos principais do budismo, explicando sobre as Quatro Nobres
Verdades e o Caminho Octuplo.

11 O Avenikadukkhasutta cita cinco sofrimentos que somente as mulheres podem experenciar:
casamento precoce, ciclo menstrual, gravidez, parto e, prestar servicos aos homens.

12 Samgha refere-se & comunidade mondstica de praticantes budistas que seguem a vida
ordenada, incluindo monges (bhikkhus), monjas (bhikkhunis) e, em algumas tradicoes,
praticantes leigos comprometidos. Historicamente, a samgha é uma das Trés Joias do Budismo,
servindo como suporte para o desenvolvimento espiritual e preservacdo dos ensinamentos
budistas.

13 Gotama, uma das formas de se referir ao Buda.

14 Buddhacarita, ou 'Atos do Budad', & um épico em sAnscrito escrito pelo poeta Asvaghosa no
século Il. Esta obra poética narra a vida do Buda desde seu nascimento até a obtencdo da
iluminacdo e os primeiros anos de seu ministério, combinando elementos histéricos com
interpretacdes miticas e devocionais

15 ASvaghosa foi um poeta e fildsofo budista do século 11 d.C., conhecido como um dos maiores
literatos da India antiga. Ele € mais célebre por suas obras 'Buddhacarita' e 'Saundarananda’,
qgue ndo apenas narram a vida e os ensinamentos do Buda, mas também exploram a
condicdo humana e a busca pelo desenvolvimento espiritual.

16 Arahat € a palavra pali que significa um/a realizado/a, a palavra sanscrita equivalente é
Arhat.

17 Bhimrao Ramiji Ambedkar (1891-1956), comumente conhecido como Dr. B.R. Ambedkar, foi
um jurista, economista e reformador social indiano. Destacou-se como o principal arquiteto
da Constituicdo da india e como lider dos direitos dos Dalits, a casta anteriormente
denominada ‘intocdveis'. Ambedkar também foi um critico ferrenho das desigualdades
sociais e um proponente do Budismo, convertendo-se e iniciando uma massiva conversdo de
Dalits ao Budismo em 1956.

18 Parivrdjd, no contexto do antigo sistema religioso indiano, refere-se a um asceta errante que
renunciou a todas as posses bilaterais e lacos sociais para buscar a libertacdo espiritual. Esses
ascetas vagam sem um lar fixo, praticando disciplinas espirituais rigorosas e buscando a
verdade Ultima através da meditacdo e da infrospeccdo.

19 Soni Wadhwa é uma académica que contribui com pesquisas nas dreas de critica literdria
feminista e teologia feminista. Seu trabalho enfatiza a intersecdo desses campos com a
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vista de culturas orientais

literatura hagiogrdfica, buscando uma nova visdo sobre figuras histéricas femininas através de
uma perspectiva feminista moderna.

20 No original Mahiddhikd mahapanna, / sambuddham upasankami; / Sambuddham
abhivadetva, / satthuno cakkalakkhane; / Nisinnd ekamantamhi, / idam vacanamabravi.

21 No original “Atthasattativassaham, / pacchimo vattate vayo; / Pabbharamhi anuppatta, /
arocemi mahamuni”.

22 No original: “Paripakko vayo mayham, / parittam mama jivitam; / Pahdya vo gamissami, /
katam me saranamattano.”

28 No original “Vayamhi pacchime kdale, / maranam uparuddhati; / Ajjarattim mahavira, /
papunissami nibbutim.”

24 No original: “Naftthi jati jara byadhi, / marananca mahamune; / Ajaramaranam puram, /
gamissami asankhatam.”
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