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IMPERMANENCIA LABIRINTICA: UMA ANALISE DAS
RELACOES ENTRE CORPO E ESPACO, EM UZUMAKI, DE JUNJI
ITO!

Alexandre Rodrigues da Costa?

Resumo: Neste artigo, analisamos o mangd Uzumaki, de Junji Ito, por meio de
conceitos e temas da cultura oriental e ocidental que nos permitem explorar
a espiral como uma estrutura labirintica que desorganiza tanto o corpo
quanto o espaco. A partir da contextualizacdo e da explicacdo do que vem
a ser o ero guro nansensu e de como a obra de Junji Ito se conecta a ele,
investigamos de que maneira ocorre a presenca dos temas oku e Ma na
representacdo que o mangakd faz da cidade ficticia de Kurouzu-cho. Na
medida que o corpo e 0s espacos se fornam estruturas desarticuladas pela
maldicdo da espiral, aproximamos os sentidos do Ma ao informe, verbete
criado por Georges Bataille, com o intuito de entender como o absurdo € o
grotesco sdo representados no mangd. Além disso, estudamos o mangd Tomie
e a antologia Fragmentos do horror, também de Junji Ito, para
estabelecermos comparacdes com Uzumaki, no que diz respeito as releituras
que o autor faz do yokai e do yurei.

Palavras-chave: Absurdo. Ma. Informe.

LABYRINTHIC IMPERMANENCE: A STUDY OF THE RELATIONS
BETWEEN BODY AND SPACE, IN UZUMAKI, BY JUNJI ITO

Abstract: In this article, we analyze the manga Uzumaki, by Juniji Ito, through
concepts and themes from eastern and western cultures that allow us to
explore the spiral as a labyrinthine structure that disorganizes both the body
and space. From the contextualization and explanation of what the ero guro
nansensu is and how the work of Junji Ito is connected tfo it, we investigate the
way the oku and Ma themes occur in the representation that the mangaka
makes of the fictional city of Kurouzu-cho. As the body and the spaces become
structures disjointed by the curse of the spiral, we bring the meanings of Ma
closer to those of the formless, a concept developed by Georges Bataille, to
understand how the absurd and the grotesque are represented in the manga.
In addition, we studied the manga “Tomie” and the anthology “Fragments of
horror”, also by Junji lto, to establish comparisons with Uzumaki, concerning the
author's reinterpretations of yokai and yurei.

Keywords: Absurd. Ma. Formless.
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A obra de Junji Ito geralmente é relacionada pelos proprios japoneses a
uma tendéncia cultural denominada ero guro nansensu, expressdo baseada
nas palavras inglesas erotic, grotesque e nonsense. Caracterizado como um
“fendmeno cultural burgués pré-guerra que se dedicou a exploracdes do
desviante, do bizarro e do ridiculo” (REICHERT, 2001, p. 114), o ero guro
nansensu possui artistas precursores como Tsukioka Yoshitoshi, que produziu
tanto  Shungas (gravuras erdticas) quanto  xilogravuras mostrando
decapitacdes e atos de violéncia da histéria japonesa, conhecidas como
Muzan-e (“imagens cruéis”) e Chimidoro-e (“imagens sangrentas”), que
constituem uma vertente do Ukiyo-e (“imagens do mundo flutuante”) género
de xilogravura bastante popular no Japdo do final do periodo Edo (entre os
séculos XVIl e XIX). Uma das obras do Muzan-e mais influentes sobre os
mangakds € Vinte oito famosos assassinatos com versos (Eimei nijhasshuku),
realizada entre 1866 e 1867 por Tsukioka Yoshitoshi e Utagawa Yoshiiku, que
retrata assassinatos com decapitacdes e cenas de torturas. Se o gosto pelas
afrocidades e pelo grotesco ja € visivel nessas imagens do século XIX, na
década de 1920, em um cendrio que “lembra o hedonismo daspero e niilista
de Weimer Berlin” (BURUMA, 2003, p. 51), escritores como Edogawa Ranpo e
Yumeno KyUsaku popularizaram o ero guro nansensu por meio de narrativas,
nas quais cada um dos trés elementos implicava uma transgressé@o dos valores

convencionais:

A celebracdo do "erdtico” (ero) em suas miriades de formas
constituiu uma rejeicdo do ditado Meiji de que a sexualidade
era inadequada para exibicdo ou representacdo publica, a
menos que se conformasse com os estreitos padrdes de
“moralidade civilizada”. A elevacdo do “grotesco” (guro)
revelou um desprezo semelhante pelos cddigos estéticos
vigentes, com seu foco nos canones tradicionais de beleza e
ocultacdo dos lados mais sérdidos da existéncia. Finalmente, a
valorizacdo do  *“absurdo”  (nansensu)  sinalizou  um
descontentamento com a natureza restritiva das certezas
morais e epistemoldgicas recebidas. (PFLUGFELDER, 1999, p.
290).

Além das influéncias da literatura e da fradicdo, acontecimentos sociais

como a cobertura do incidente de Saba Abe foram importantes para a
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difusdo do ero guro nansensu. No dia 18 de maio de 1936, o corpo de um
homem chamado Kichizo Ishida, dono de um restaurante, foi encontrado em
um bordel no bairo de Ogu, drea de Toéquio conhecida por seus
estabelecimentos de prostituicdo. Ele havia sido estrangulado e tido o pénis e
os testiculos removidos. Em seu corpo, podia-se ler palavras tfracadas em
sangue que diziam: "No6s, Sada e Kichizo Ishida, estamos finalmente sozinhos"
(apud PALACIOS, 2018, p. 21), assinado por Sada Abe. No entanto, o que
impressionou a policia e o publico foi a descoberta de que Saba Abe, no dia
seguinte, estava fazendo compras pela cidade, inclusive ela tinha ido ao
cinema, com o pénis e os testiculos escondidos em suas roupas. O assassinato
cometido por Sada Abe tornou-se, assim, “um drama erdtfico, grotesco e
absurdo como nenhum outro, tirado da prépria vida” (PALACIOS, 2018, p. 22).
Em junho desse mesmo ano, a musica Wasurecha lya yo foi proibida de ir ao
ar por ser considerada muito erdtica. Alguns tedricos argumentam que essa
primeira fase do ero guro nansensu teria terminado com o inicio das
transmissdes de radio do programa Kokumin Kayo (Cangdes para o publico)
da NHK.

Durante as décadas de 1920 e 1930, o governo japonés passou a
monitorar as principais publicacdes e, em alguns casos, a censurar obras. A
principio, as producdes ero guro nansensu foram proibidas de circular, mas,
diante da falta de clareza das leis de censura, as editoras implementaram a
“leitura privada”, ao praticar a autocensura, apagando palavras e expressoes
que poderiam gerar a interpretacdo de obscenidade pelas autoridades. Em
1926, a Associacdo de Escritores do Japdo formou o Comité para a Revisdo
da Politica de Censura que, em seus apelos ao governo por maior liberdade,
conseguiu a abolicdo da “leitura privada” para muitas editoras. Com a
aprovacdo da Lei Eleitoral Geral (1925) e a democracia Taisho (1912 — 1926)
em seu auge, muitas editoras comecaram a publicar Enpon, coletGneas de
literatura japonesa moderna que custavam apenas um iene. Rapidamente, a
literatura ero guro nansensu, por meio desse tipo de publicacdo, alcancou
consumidores de diferentes classes sociais. Embora a censura japonesa tenha

sido rigida com as publicacdes oficiais, boa parte do que era produzido pelos
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artistas do ero guro nansensu escapava da vigildncia das autoridades por ser
marginal, ao circular em livrarias clandestinas, e pelo fato de as edicoes terem
esgotado, coniventemente, antes de serem entfregues aos 6rgdos oficiais para
revisdo. A partir de 1936, a censura se tornou mais rigida, de maneira que as
publicacoes destinadas ao ero guro nansensu foram se extinguindo. Apenas
depois de 1970, com a alteracdo das leis referentes & midia obscena, os
artistas que frabalhavam com o ero guro nansensu tiveram maior liberdade
de expressdo.

Originado desse contexto histérico, o movimento ero guro nansensu ndo
se limitou a literatura, mas alcancou as artes visuais e audiovisuais, como d
pintura, o mangd, o cinema e a musica. Com relacdo as artes visuais, artistas
como Toshio Saeki, Suehiro Maruo, Shintaro Kago, Henmaru Machino,
Yamamoto Takato, Jun Hayami, Hiroaki Samura, Uziga Waita, Horihone Saizou,
Masato Tsukimori, Mitsuka Hattori, Tataiko Ochi e Asuka Siraisi abracaram o ero
guro nansensu de novas maneiras, j& que cada um deles expressa sua leitura
pessoal sobre essa tendéncia, ao praticd-la na forma de mangd e ao leva-la
a dialogar com a tradicdo de seu pais, como o faz Toshio Saeki em suas
referéncias ao Shunga e ao Muzan-e, ou, no caso de Yamamoto Takato, no
didlogo que mantém com a cultura ocidental por meio da art nouveau.

O roteirista e ilustrador de mangd Junji Ito cria também um estilo proprio
tanto a partir de narrativas, nas quais o nonsense, o terror e o grotesco
imperam, quanto em seus desenhos, Nos quais 0s corpos surgem dilacerados,
fragmentados, labirinticos. Em Uzumaki, podemos perceber como o corpo e
0s espacos que este habita tornam-se esfruturas passiveis de serem
desarticuladas, a medida que sdo retorcidos em formas de espirais. Uzumaki
surgiu como série semanal na revista Big Comic Spirits, de 1998 até 1999.
Posteriormente, seus capitulos foram reunidos em trés volumes tankobon# pela
editora Shogakukan e publicados de agosto de 1998 a setembro de 1999. Em
marco de 2000, essa mesma editora lancou uma edicdo omnibus, seguida por
uma segunda versdo, publicada em agosto de 2010. No Brasil, a editora
Conrad publicou o mangd em 2018. A obra narra a histéria de Kurouzu-cho,

uma cidade ficticia atormentada por fendmenos inexplicAveis que envolvem
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espirais, a partir do ponto de vista de dois jovens namorados, Kirie Goshima e
Shuichi Saito, que presenciam a transformacdo dos habitantes, seus familiares
e a propria arquitetura da cidade em formas helicoidais>. A maneira como
Juniji lIto distorce a figura humana e a arquitetura estd totalmente integrada a
narrativa, de forma que o surgimento da espiral, desde as primeiras pdaginas
do mangd, insere gradativamente o terror como parte de um ciclo césmico
de morte, destruicdo e transformacdo.

A espiral permite que tanto os corpos quanto as construcdes associem-se
a natureza, no instante em que as combinacoes resultantes desse processo
originam ndo apenas corpos disformes, mas fambém monstruosidades, como
os individuos que sdo pegos pela maldicdo da espiral e se tornam caracdis
gigantes. Se no inicio da narrativa de Junji Ito, a espiral no broto da
samambaia e na forma como as nuvens estdo espalhadas no céu
demonstram a harmonia e infegracdo da estrutura helicoidal na natureza, sua
insercdo na humanidade ndo ocorre do mesmo modo. Uzumaki, cuja
traducdo do japonés para o porfugués € espiral, apresenta-se ndo apenas
como fransformacdo dos corpos dos personagens que acompanhamaos ao
longo do mangd, mas tfambém da cidade e do espaco onde eles habitam.
No instante que os personagens, contaminados pela maldicdo da espiral,
tornam-se monstros ou s@o dilacerados por ela, a ponto de terem seus corpos
retorcidos, a cidade sofre esse mesmo destino, com suas construcoes ndo so
destruidas, mas assimiladas por esse fipo de desordem. Tal desordem, na
forma de espiral, assemelha-se a um labirinto, cuja integracdo ao espaco e
ao0s corpos acaba por criar estruturas disformes e fragmentadas. O fragmento,
como recusa a unidade, permite que a espiral se constitua em um continuo
sem origem, que, ao assimilar tudo a sua frente, destrdi, para que uma nova
ordem surja. Essa ordem, originada do colapso que a espiral opera, perpetua-
se incompleta, uma vez que se realiza em um eterno retorno, como podemos
ver no final mangad.

E interessante notar que a espiral como estrutura subjacente & natureza
é refratada por Junji Ito similar ao modo como os japoneses concebem a

arquitetura em seu pais. O espaco é visto pelos japoneses Nndo como algo
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abstrato, mas orientado a partir de sua relacdo com a terra, no senfido de que
o solo é percebido como entidade. A orientacdo da construcdo das cidades
aconfece, assim, em conformidade com as mudancas topogrdficas, de
maneira que a organizacdo da arquitetura ocorre tendo como referéncia
elementos constantes na paisagem do pais: montanhas, colinas e drvores
sagradas. A organizacdo de Kurouzu-cho € representativa de como as
cidades japonesas se relacionam com a natureza e a espécie humana, ja que
elas sdo construidas, geralmente, entre as montanhas, que eram vistas como

deuses guardides. De acordo com Fumihiko Maki:

Os japoneses sempre postularam a existéncia do que é
chamado de oku (&rea mais interna) no centro desse espaco
de alta densidade organizado em multiplas camadas como
uma cebola, e o conceito de oku permitiu que eles elaborassem
e aprofundassem até mesmo uma drea delimitada (MAKI, 2008,
p.153).

O senso de espaco dos japoneses estd conectado a sua finitude e as
dist@ncias relativas que surgem dessa perspectiva. A partir da percepcdo de
um espaco interior, o okus, eles organizam de fora para dentro extensdes
compostas de multicamadas, que permitem se situarem em relacdo a um
determinado ponto. No entanto, conforme Fumihiko Maki: *oku fambém tem
varias conotacdes abstratas, incluindo profundidade insonddvel, de forma
que a palavra € usada para descrever ndo apenas a profundidade fisica, mas
também a psicologica” (MAKI, 2008, p.154). Como profundidade insonddvel,
O oku marca sua presenca em Kurouzu-cho, pois esta é cercada por
montanhas e pelo mar, de modo que a topografia ndo sé limita o acesso a
cidade ao mesmo tempo que a mantém em segredo. O efeito labirintico
causado pelo oku é evidenciado, ao longo da narrativa, quando a espiral
invade a cidade, destruindo-a e deformando-a, para que, depois, possamos
ver, sob esta nova forma, guardadas em segredo, as ruinas das primeiras
espirais’. Se o oku € determinado pelas multicamadas do espaco como algo
cuja importéncia faz com que permaneca em segredo, uma espécie de
mundo separado da vida cotidiana, a espiral se assemelha a ele, na medida

que guarda em si um interior escondido, quase inacessivel, j& que sua
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constituicdo ocorre quando uma curva gira em torno de um ponto central,
afastando-se ou aproximando-se dele. Semelhante a um vortex, a espiral nos
oferece ailusdo de que esse ponto oculto € dessa forma, pois nele converge
O vazio ou o infinito.

Muitas obras literdrias e cinematogrdficas utilizaram a espiral nesse
sentido. Em Uma descida no Maelstrom (A Descent info the Maelstrom, 1841),
de Edgar Allan Poe, a espiral € um redemoinho destrutivo, j&@ no filme *O
buraco negro” (The Black Hole, 1979), de Gary Nelson, ela &€ um turbilhdo que
possibilita a passagem para outro universo. Como um arranjo voltado para a
perda, a transformacdo e a passagem, as multiplas camadas que guardam e
protegem o oku podem ser comparadas tanto a linha curva da espiral quanto
a estrutura que caracteriza os labirintos. No livro O interior do labirinto (Meiro
no oku), o pintor e ensaista Eiji Usami analisa a interioridade da arquitetura
japonesa a partir do efeito labirintico criado pelos corredores e cémodos das

pousadas em seu pais:

O que causa a sensacdo de cansaco e isolamento — a
sensacdo exagerada de estar longe de casa — que nos invade
quando chegamos a uma pousada e somos levados ao Nosso
quarto por uma empregada? E uma espécie de sentido animal
— a completa submissdo d continuidade natural do tempo que
sentimos surgindo em nds engquanto seguimos o longo corredor,
procurando com os olhos por pontos de referéncia a cada
curva - que leva nossas almas (colocando um pouco
floridamente) o état d'dme de nossos ancestrais remotose Ou
serd que o aspecto alterado apresentado por cada curva e a
ligeira irregularidade no ritmo de Nossos passos ao subir e descer
escadas gradualmente atfrai nossas mentes da realidade para
a ilusdo? Essa sensacdo de distGncia ndo significa o quanto nos
desviamos para um mundo de fantasia2 (USAMI, 1975, p. 211-
212).

Em Uzumaki, a espiral assume essas mesmas caracteristicas do espaco
interior descritas por Eiji Usami: expressdes de uma estrutura labirintica e de um
sentido temporal desconectado do cotidiano. Por exemplo, no capitulo 18 do
mangd, quando Kirie Goshima e Shichi Saito veem Kurouzu-cho do alto de
uma montanha, ndo sé o tempo € relativizado e distorcido como a cidade ja

estd alterada para o formato de uma espiral, que, aos olhos dos personagens,
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remete a um labirinto, pois suas curvas estdo tanto interrompidas por entulhos
quanto fraturadas, impedindo que sigam um caminho Unico e oferecendo
trajetos alternativos, ou seja, nada mais que “um espaco composto
exclusivamente de aberturas, onde nunca se sabe se elas abrem para o
interior ou o exterior, se elas s@o para sair ou entrar” (HOLLIER, 1989, p. 61). E
interessante notar que a forma como as casas se conectam umas As outras,

nesse momento, lembra o conceito de tatemashi, na arquitetura japonesa:

Se um espaco a mais se torna necessdrio aos moradores,
constréi-se, dentro do mesmo lote de terreno, ou no vizinho, mais
uma casa de um cdmodo. Ndo se considera o segundo
cbmodo como anexo, e, construindo uma parede que se liga
ao primeiro cémodo por um corredor, obtém-se uma casa. O
tatemashi, via de regra, pode continuar infinitamente” (KATO,
2012, p. 192).

Em Uzumaki, Juniji Ito segue a risca essa caracteristica do fatemashi, ao
fazer com que ele se manifeste como recusa da simetria8, por meio dos efeitos
da espiral, e configure-se em um labirinto. Dessa maneira, o lugar onde Kirie e
Shuichi moram, ao se tornar irreconhecivel, surge como um enigma cuja
solucdo € ao mesmo tempo descobrir a saida da cidade e o motivo do horror
ao qual estdo submetidos. No entanto, o labirinto, em Uzumaki, ndo € algo
cuja existéncia exija uma resolucdo ou lugar do qual se pode escapar, j& que
o absurdo engendrado pela espiral se opde a qualquer nocdo de um projeto
cuja realizacdo se ampara no cdlculo e que, ao apontar para o futuro,
converte-se em sinbnimo de idealizacdo, utopia. Na arquitetura, o projeto
significa o dominio da ideia sobre a matéria, jG que ele se realiza pela
repeticdo imobilizada em harmonia, ao anular o tempo por meio da
conservacdo de padroes constantes. Em sua leitura sobre a metdfora
arquitetural na obra de Georges Bataille, Denis Hollier observa:

A execucdo precisa qapenas cumprir O Sseu programa,
submetendo-o até que ele desapareca dentro dela. O projeto,
por natureza, € destinado a reproduzir a sua forma, e, para
assegurar a sua propria reproducdo, ele elimina qualquer coisa
gue ndo tenha sido prevista e que o tempo pode levar a se opor
a ele. O futuro (o edificio readlizado) deve estar em
conformidade com o presente (a concepcdo do plano). O
tempo é eliminado (HOLLIER, 1989, p. 45).
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Como possibilidade de se pensar em uma estrutura que ndo se presta a
mera expressdo de ordem, poder e medo, cuja constituicdo ndo se justifica
pelo plano, a realizacdo do projeto, Georges Bataille dirige sua atencdo para
o labirinto. Ele concebe o labirinto como um espaco bébado, ao inverter,
conforme Denis Hollier, “o sentido metafdrico fradicional do labirinto que
geralmente liga-o com o desejo de sair” (HOLLIER, 1989, p. 60). Em Uzumaki, o
labirinto, insinuado pela estrutura da espiral e materializado nas ruinas que ela
provoca na cidade, se apresenta como perda de referéncia, ao decretar o
fracasso de qualquer tentativa para entender o que estd acontecendo e a
subordinacdo dos personagens a uma ordem amparada no desastre, na
impossibilidade de salvacdo mesmo em um futuro distante. Como lugar de
perda, o labirinto possui uma arquitetura que, ao dificultar ou impedir a saida
de quem |4 estd, se diferencia da maioria de outras construcoes, pois sua
nocdo de tempo ndo estd na sua organizacdo imposta pela existéncia
humana, no que diz respeito d racionalidade e as atividades produtivas.

A maneira como o tempo pode ser interpretado a partir da espiral em
Uzumaki possui também relagcdo com a sua concepcdo pela propria cultura
japonesa. Em seu livro Tempo e espaco na cultura japonesa, Shuichi Kato

apresenta frés concepcoes de tempo:

uma linha reta sem comeco e sem fim = tempo histdrico; o
movimento ciclico sem comeco e sem fim = tempo cotidiano; e
o tempo universal da vida, que fem comeco e fim. E todos os
trés tempos se voltam para a énfase do viver no “agora” (KATO,
2012, p. 53).

A espiral e suas deformacdes nos seres e nas coisas sdo uma afirmacdo e
convergéncia desses frés tempos, que Shuichi Kato nomeia como “idealismo
do presente” e, na cultura japonesa, se expressa na reunido de vdarias
temporalidades: "a ‘totalidade’ do tempo é uma linha reta em que o presente
= agora se enfileira infinitamente, € um ciclo que se sucede infinitamente”
(KATO, 2012, p. 249). Em Uzumaki, o aparecimento da espiral ocorre em ciclos,
de modo que a maldi¢cdo, ao contaminar a cidade e seus habitantes, destrdi

a todos, eliminando os vestigios de suas existéncias e possibilitando que uma
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nova cidade seja erguida no local e venha a ter o mesmo destino das
anteriores. Cada espiral € uma parte do todo e com relacdo a sua
temporalidade isso ndo é diferente, G que a sucessdo de presentes se
converte em um agora cuja “fotalidade do espaco tem uma extensdo
infinita” (KATO, 2012, p. 249), constituindo a relacdo agora = aqui. Assim, 0s
dominios da espiral estdo dentro e fora da cidade, pois sua maldi¢do elimina
tanto os habitantes quanto aqueles que tentam entrar em Kurouzu-cho.

Se a espiral fransforma a cidade de Kurouzu-cho a ponto de subverter o
tempo, sua relacdo com o0s corpos ndo poderia ser diferente, pois 0s
personagens sao deformados, como ocorre com o pai de Shuichi Saito, ou sGo
devorados por ela. No Capitulo 3, por exemplo, observamos uma cicatriz na
testa da amiga de Kirie se converter gradativamente em espiral até o
momento em que Nndo apenas engole seu pretendente como ela propria. As
deformacdes corporais provocadas pela espiral levam o0s corpos d
colapsarem sobre si mesmos, apresentando-os como monstruosidades,
representacoes distantes do ideal greco-romano de beleza e harmonia. Na
anfiguidade, o desvio desse ideal era tratado geralmente com escdrnio,

como o faz Hordcio, em sua Arte poética:

se um pintor quisesse ligar a uma cabeca humana um pescoco
de cavalo e aplicar penas variegadas sobre os elementos
tomados de diversas partes, de tal modo que uma mulher
formosa na parte superior terminasse em peixe horrendamente
negro, admitidos a contemplar isso, conterieis o riso, & amigos?
(FLACCUS, 1993, p. 27).

Em oposicdo a essa concepcdo cldssica?, para Junji Ito, a
monstruosidade € ao mesmo tempo uma forma de abordar o sobrenatural, a
partir da releitura de criaturas do folclore japonés como yokail® e yureill, e
uma possibilidade de tecer criticas sobre os pardmetros que regem Nosso
cotidiano e nos oferecem a estabilidade de um mundo seguro. No caso do

yokai, sua forma se presta como elemento para o ero guro nansensu, j& que
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quase todos oferecem peculiaridades fisicas (e morais)
notavelmente grotescas relacionadas a natureza maledvel do
corpo, com os temas da metamorfose e da deformidade, com
a autonomia de certos érgdos ou membros em relacdo ao resto
(PALACIOS, 2015, p. 35).

Tais aspectos sdo explorados por Junji Ito em seus mangds, quando ele
representa o corpo de maneira monstruosa, similar a um labirinto, em cuja
estrutura o sujeito se perde ou, no melhor dos casos, se enconfra em suas
proprias entranhas. Em sua coletGnea Fragmentos do horror (Ma no Kakera,
2014, enfre muitas historias envolvendo fransgressdes relacionadas a forma
Ccomo O corpo é representado, uma, intitulada “Dissecacdo-chan”, chama a
atencdo por ir ao encontro da descricdo de Hordcio sobre o que deve ser
evitado em uma obra artistica. Nesse conto, acompanhamos a histéria de um
estudante de medicina, Tatsuro Kamata, que reencontra uma amiga de
infGncia, Ruriko Tamiya, obcecada com dissecacoes. A obsessdo de Tamiya
ndo s6 a leva a fingir-se de morta para ser dissecada, como, diante dessa
impossibilidade, busca desesperadamente alguém que possa fazé-lo, que,
nesse caso, € Tatsuro. Apds as recusas do estudante de medicina e passados
vinte anos, ele, agora um doutor, tem diante de si, deitado na mesa de
necropsia, o caddver de Tamiya, com vdarias cicatrizes de incisdes. Ao abri-lo,
para espanto de Tatsuro e de seus alunos, o interior do caddver ndo tem mais
6rgdos internos, uma vez que € composto de uma mescla de partes de varios
animais: sapo, morcego, rato, centopeia, lacraia, como se fosse um caldeirdo
de bruxaria. A escolha dessas criaturas ndo é aleatdria, pois ela se detém
naqueles que sdo definidos como impuros, indignos de sacrificio: “hd animais
preferidos pelo grotesco, como serpentes, corujas, sapos, aranhas — 0s animais
noturnos e os rastejantes, que vivem em ordens diferentes, inacessiveis ao
homem” (KAYSER, 1986, 157). O corpo de Tamiya, ao aglutinar esses animais
impuros, os oferece em sacrificio, abracando a monstruosidade como
consolidacdo daquilo que foge da ordem humana e abrindo-se para o
sobrenatural, pois rompe com a razdo, representada no mangd pela
medicina, para revelar, escondido debaixo da carne e dos 0ss0s, um mundo

estranho e assustador. A anatomia se estabelece, assim, como um labirinto,
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de maneira que ndo sabemos onde o ser humano termina e a animalidade
comeca. Esse principio de um corpo desordenado pela mutilacdo e
assimilacdo, que permite a reunido, em seu interior, daquilo que é execrado e
temido pela sociedade, animais peconhentos e malditos, ao colocar em
xegue a nocdo do que € humano, encontra paralelo com o texto de Georges
Bataille A conspiracdo sagrada, no qual o pensador francés descreve o
Acéfalo, figura simbdlica importante para um tipo de sociedade secreta que

ele havia criado:;

Além do que eu sou, encontfro um ser que me faz rir por que ele
estd sem cabeca; isto me enche de pavor porque ele é feito de
inocéncia e crime; sua mado esquerda segura uma adaga e a
direita, um sagrado coracdo em chamas. Ele reUne na mesma
erupcdo Nascimento e Morte. Ele ndo € um homem. Ele
também ndo é um deus. Ele ndo é eu, mas ele € mais do que
eu: seu estbmago é o labirinto no qual ele se perdeu, perdeu-
me com ele, e no qual eu descobri a mim mesmo como ele, em
outras palavras como um monstro (BATAILLE, 1970, p. 445).

Em Uzumaki, a transformacdo dos personagens em monstros ocorre
geralmente por espirais ou estruturas semelhantes que eles trazem nos proéprios
corpos ou que sdo invadidos por elas, de forma que, ao se tornarem
conscientes delas, muitas vezes enlouquecem. No Capitulo 2, a mde de
Shuichi, depois de desenvolver fobia por espirais e temer se tornar uma,
percebe que elas estdo em seu corpo também: no coque de seu cabelo, nas
digitais de seus dedos, na cdclea do seu ouvido, o qual ela acaba por perfurar
com uma tesoura. Apds sua morte, ela é cremada. A fumaca que sai do
crematdrio, como acontecera com a de seu marido, forma um redemoinho
nos céus. No Capitulo 8, um colega de Kirie, que chegava sempre atrasado
as aulas, se transforma em um caracol gigante. J& no Capitulo 10, intitulado
Nuvem de mosquitos, as gravidas infernadas no mesmo hospital onde Kirie
estd, como os pernilongos fémeas que precisam se alimentar de sangue para
maturar seus ovos, se tornam verdadeiros vampiros. Esses monstros, como a
figura do Acéfalo, trazem em si o labirintfo no qual se perdem, pois sua

transformacdo, ao ndo se redlizar apenas anatdbmica, mas também
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mentalmente, levam-nos a perder a individualidade e o que os caracteriza
como humanos.

Os corpos, em Uzumaki, ao serem expostos a partir de distorcoes e
mutilagcdes, surgem, visualmente, truncados, labirinticos, j&@ que uma das
caracteristicas desse tipo de representacdo € negar o eixo vertical da
anatomia humana em prol da cisGo e da mulfiplicacdo. A medida que o
corpo € concebido ndo como configuracdo estavel, na qual a identidade se
mantém aprisionada, mas, sim, como possibilidade de romper com os limites
que condicionam o eu, sua interioridade se cruza com as Coisas € 0s espacos
externos que elas habitam. As deformacdes que Junji Ito provoca nos corpos
e nos espacos revelam um mundo de incerteza e ambiguidade em
permanente conflito com o pensamento racional, formando um jogo de
contradicdes, no qual “dois modos de serinvadem um ao outro, contaminam
um ao outro, comprometem-se mutuamente, engquanto conservam
paradoxalmente a integridade de sua oposicdo” (LIBERTSON, 1995, p. 212). No
mangad, a dissolucdo de limites entre os seres se dd a partir da assimilacdo dos
corpos pelas espirais, que promovem o desastre da anatomia humana, ao
modificar sua forma. A desordem, originada desse processo, oferece corpos
em um permanente colapso, como “carne em excesso”, expressdo criada por
José Guilherme Merquior, em seu texto “A escola de Bocage”, para tentar

definir o obsceno como “carne ndo mais humana”, jd que

o corpo, na dimensdo do obsceno, comparece como Coisa
sem sentido, como sobra excremental, expulsa da digestdo da
consciéncia erdtica de forma equivalente ao que o bolo fecal
representa para a nufricdo (MERQUIOR, 1967, p. 161).

Para o tedrico brasileiro, “"uma passagem obscena ndo o €, a priori, por
tratar de sexo, mas antes se torna obscena, conforme degrade, a um dado
instante, o seu tema sexo em matéria desgraciosa (MERQUIOR, 1967, p. 159).
O corpo obsceno se constitui, assim, como uma espécie de oposicdo ao
corpo organizado, idealizado, uma vez que ele se estabelece como lugar de
extravio, um labirinto que, ao enclausurar as identidades, as dilacera e as

expulsas como sobras excrementais.
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Ao explorar as relacdes entre a espiral e a anatomia humana como
excesso, Junji Ito rompe com os limites determinados pela razdo e oferece a
desordem como expressdo do grotesco e do nonsense, ao articular o obsceno
a partr do incébmodo provocado pela contemplacdo escatologica,
causando, dessa forma, distanciamento enfre o leitor e o objeto de sua
possivel excitacdo. A desordem, manifesta pela espiral, desestabiliza os
sistemas hierdrquicos por meio da obscenidade, ao levar o sujeito por si
mesmo a avaliar o absurdo de sua existéncia, no instante em que contempla
vida e morte entrelacadas, a carne dilacerada pelo vazio e o desconhecido
gue assombram a espécie humana.

Nesse sentido, tanto a espiral de Junji Ito quanto o labirinto de Georges
Bataille afiimam "a desproporcdo, a auséncia de medida comum entre
diversas entidades humanas, [que] é de algum modo um dos aspectos da
desproporcdo geral entre o homem e a natureza” (BATAILLE, 2018, p. 88). Tal
desproporcdo se evidencia em Uzamaki no rompimento das relacdes entre o
ser humano e a natureza, ao observarmos que as anomalias tfém uma origem
externa, quase sempre localizada na natureza, ou surgem na superficie e no
interior dos corpos. Podemos observar essas anomalias no Capitulo 12, quando
um furacdo se apaixona por Kirie enquanto, no Capitulo 14, tornados sdo
produzidos por criancas a partir de um simples sopro. A natureza &, assim,
interpretada por Junji lto como aquilo que foge ao controle, diante do qual os
seres humanos, & semelhanca da destruicdo infligida pela Esfinge, em Edipo
Rei, sucumbem ao ndo conseguirem resolver o enigma.

A esfrutura episdédica do mangd ressalta essa discord@ncia enfre
humanidade e natureza, d medida que eles podem ser lidos como variacoes
sobre a espiral e as monstruosidades criadas por ela. Cada capitulo nos
apresenta um caso, um personagem que de alguma maneira sofre os efeitos
da maldicdo da espiral. Como monstruosidades que sdo, seu destino
geralmente € a morte, j& que eles se tornam ininteligiveis diante dos principios
que regem as classificacdes cientificas: “pouco importa, com efeito, que os
bidlogos consigam fazer com que os monstros entfrem em categorias, assim

como fazem com as espécies. Eles ndo deixam por isso de constituir
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positivamente anomalias e contradicdes” (BATAILLE, 2018, p. 171). No Capitulo
11, por exemplo, percebemos uma dessas contradicdes, quando vemos 0s
bebés paridos pelas mdes vampiros quererem retornar para os Uteros delas. O
absurdo da situacdo aponta para o grotesco, jd que os corddes umbilicais
gue os sustentavam nos corpos de suas mdes ndo sé ainda continuam por
existir como se tornam uma iguaria cultivada pelo médico do hospital.

Se o absurdo, de acordo com o diciondrio Aurélio, € definido como
“contrdrio d razdo, ao bom senso”, essa oposicdo & assinalada com mais
infensidade por Albert Camus, em seu livro O mito de Sisifo, que declara: “o
que é absurdo é o confronto entre esse irracional e esse desejo apaixonado
de clareza cujo apelo ressoa no mais profundo do homem” (CAMUS, 1989, p.
40). Nessa concepcdo, o absurdo ndo existe por si, mas em contraste com
aquilo que é classificado como “normal”, semelhante co verbete informe,
termo cunhado por Georges Bataille, na revista Documents, “que serve para
desclassificar, exigindo geralmente que cada coisa ftenha sua forma”
(BATAILLE, 1929, p. 217), j& que ele se opde aos pardmetros erguidos pelo
pensamento racional, ao cindir e ao justapor as identidades, fazendo com
que elas, virtualmente, espalhem-se uma sobre a outra. Se o absurdo “é
proporcional a diferenca que se pode sentir entre a estranheza da vida de um
homem e a simplicidade com que este a aceita” (CAMUS, 1989, p. 150), a
existéncia do informe surge de modo operacional, pois ele desorganiza os
sistemas de conhecimento, ao possibilitar a desordem na taxonomia, nos
modos de classificacdo. Por se oporem a ordem e ao pragmatismo, € possivel
aproximar o absurdo e o informe um do outro, j& que eles sGo a conversdo de
um arranjo complexo de Vviolentas forcas irruptivas direcionadas ¢
instabilidade, pois “*demonstra[m] sem frégua que o sistema mais compacto,
O racionalismo mais universal acaba sempre por se escorar no irracional do
pensamento humano” (CAMUS, 1989, p. 44). Em Uzumaki, o absurdo e o
informe tornam-se perceptiveis como resisténcias ndo s6 a categorizacdo,
mas a qualquer ato que tencione homogeneizar o que é esquivo as

explicacdes, no instante em que corpos e espacos sdo dilacerados e
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multiplicados como partes de um processo amparado na dissolucdo dos
limites que separam a forma daquilo que lhe é exterior.

N&o € a toa que Junji Ito, em quase toda a sua obra, represente o
absurdo, negando-lhe uma explicacdo ou uma origem, j& que se fizesse isso,
o absurdo deixaria de ser aquilo que contesta a realidade e os limites da
razdo, para resultar em algo condizente com as convencdes que regem a
existéncia humana. Como o absurdo ndo aponta para uma conclusdo, ele se
constitui em um continuo deslizamento de sentidos: “se nonsense € o sentido,
o sentfido que € o nonsense se perde, se torna um nonsense (sem uma parada
possivel)” (BATAILLE, 1973, p. 66). Essa impossibilidade de parada, em Uzumaki
e em quase toda a obra de Junji Ito, se expressa como uma série de
metamorfoses, a partir das quais o que € inconcebivel e imprevisivel se
estabelece na realidade. Esse processo ndo € exclusivo dos mangds de Junji
Ito. Por exemplo, em um dos mangakds lidos por ele durante a inféncia e cuja
obra enconftra paralelos, Kazuo Umezu, podemos observar o grotesco e as
transformacdes sem sentido e continuas se estabelecerem a partir de e em
torno de seus personagens como um mundo em colapso, onde realidade e
sonho fornam-se indiferenciados. No mangd A mdo esquerda de Deus, a mdo
direita do Diabo (Kami no hidarite, Akuma no migite, 1987), Kazuo Umezu
explora o sonho como possibilidade de insercdo do grotesco na realidade, no
momento em que Sou, uma crianca, tem pesadelos envolvendo sua irmd mais
velha, Izumi, mutilada por uma tesoura enferrujada. Os pesadelos ndo sé se
concretizam com a chegada de um novo professor, como lzumi comeca a
expelir terra, objetos e até mesmo um esqueleto pela boca. O absurdo se
desdobra de uma situacdo também absurda, em um processo que parece
ser infermindvel, de maneira que o grotesco invade a realidade, tornando-a
estranha e desorientadora. Em uma de suas definicdes do que vem a ser o
grotesco, Wolfgang Kayser analisa-o como uma estrutura que se caracteriza

pela desorientacdo:
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O grotesco € uma estrutura. Poderiamos designar a sua
natureza com uma expressdo, que ja se nos insinuou com
bastante frequéncia: o grotesco € o mundo alheado (tornado
estranho). [...] Para pertencer a ele, é preciso que aquilo que
nos era conhecido e familiar se revele, de repente, estranho e
sinistro. Foi pois 0 nosso mundo que se transformou. O repentino
e a surpresa sdo partes essenciais do grotesco. (KAYSER, 1986,
159).

Embora Wolfgang Kayser dedique o seu livro a estudar o grotesco na
pintura e na literatura europeias, € possivel aplicar suas reflexdes aos mangds
de Junji Ito, uma vez que este possui pontos de contato com a cultura
ocidental, como o proprio autor j& revelou em inUmeras entrevistas'2, Dessa
forma, mesmo que o grotesco na tfradicdo nipdnica ndo seja idéntico ao do
praticado pelos artistas ocidentais, existem similaridades entre os dois, j& que
Junji Ito mescla elementos da literatura de autores como Mary Shelley, Edgar
Allan Poe e H. P. Lovecraft, cujas obras se amparam no inexplicdvel e na
loucura como fundamentos de um terror metafisico, ancestral e césmico, com
os de sua propria tfradicdo. Se o grotesco é a manifestacdo do desconhecido,
daqguilo que ndo pode ser reduzido as explicacdes racionais ou cientificas, os
yokais e os yureis se realizam no mangd de Junji Ito em um contexto no qual
sdo atualizados e tém suas caracteristicas primordiais alteradas pela releitura

que o autor também faz do género horror na literatura e no cinema ocidentais.

No ocidente, os monstros representam quase sempre o que é
irracional e femeroso, no Japdo, os yokais também se referem
ao que € inexplicavel, no entanto, "*quando contrastado com o
malévolo monstro ocidental, o yokai japonés é intrigante para
0s ndo-japoneses, pois alguns deles trazem calamidades para
o0s desavisados, enquanto outros trazem boa sorte e fortuna
para aqueles que os encontram” (SASTRE, 2021, p. 10).

Essa ambivaléncia dos yokais, nos mangds de Junji Ito desaparece, pois
prevalece o aspecto desorientador, assinalado por Kayser em sua definicdo
do grotesco, que o mangakd ressalta, ao representd-los como “presencas
misteriosas (ou criaturas) que causam um fendmeno estranho mais do que o
fendbmeno eles mesmos” (KAZUHIKO, 2017, p. 15). Além de representar um
mundo que se define pela falta de senfido, talvez os yokais chamem a

atencdo de determinados autores do ero guro nansensu por serem, segundo
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a interpretacdo de alguns tedricos, “deuses caidos na miséria, seja porque
foram esquecidos pelos homens que antes os adoravam, ou porque eles
proprios degeneraram. Isso explicaria a razdo de sua natureza corrupta em
relacdo aos verdadeiros deuses” (CHIDA; RIOBO, 2012, p. 9). Essa
degeneracdo estd presente na obra de Junji Ito, no que diz respeito a forma
como ele os assimila e os moderniza, em suas narrativas, ao enfatizar o
comportamento sinistro e perigoso que os caracteriza. Em Pdssaro negro, uma
das historias que compdem a antologia Fragmentos do horror, podemos
perceber areinterpretacdo que Junjilto faz dos ydkais, quando a criatura que
alimenta com pedacos de carne o personagem principal, Shiro Moriguchi,
assemelha-se a um Rokuro Kubi e a um Kuchisake Onna, dois yokais de
aspectos femininos, que usam a seducdo como forma de se aproximar dos
homens para matd-los e se alimentar de sua carne. No mangd, Junji lto inverte
essas caracteristicas, de modo que a criatura, uma mulher bela, com Idbios
carnudos, vestida sempre de preto, em vez de matar o jovem acidentado nas
montanhas, o alimenta. Além dessa mudanca, ele dd a essa criatura o poder
de vigjar no tempo, o que torna a histéria absurda e grotesca, ao descobrimos
que Shiro foi alimentado com a carne de uma versdo sua do futuro.

Em Tomie (1996), um dos primeiros € mais conhecidos mangds de Junjilto,
a constituicdo da personagem que da titulo & obra pode ser interpretada
como referéncia tanto aos ydkais quanto aos yureis. Como ydkai, Tomie
lembra Yuki-Onna, “uma das femme fatales mais famosas do folclore japonés.
Vocé conhece o velho ditado sobre ‘olhares que matam’e Ela tem um. Ela
assume a forma de uma bela mulher que aparece diante de homens presos
em tempestades de neve nas montanhas — e € a Ultima coisa que eles veem”
(ALT; YODA, 2012a, p. 158). No entanto, Tomie também possui caracteristicas
que lembram as de um yurei: “todos sdo movidos por emocdoes tao
incontrolavelmente poderosas que ganham vida propria: raiva, tristeza,
devocdo, desejo de vinganca ou apenas uma firme crenca de que ainda
estdo vivos” (ALT; YODA, 2012b, p. 09-10). Mas da mesma forma que Tomie ndo
& yokai, ela apenas se assemelha ao yurei, no que dizrespeito d seducdo para

se aproximar dos homens. Ao ser incapaz de morrer, ela ndo se torna um
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fantasma, pois sempre renasce de seu caddver mutilado, movida nunca pelo
desejo de vinganca, mas pela luxuria. Semelhante a uma plandria, ela tem o
poder de, quando ferida ou mutilada, gerar de suas células outras Tomies e
de seduzir e confrolar os homens, levando-os 4 loucura, a ponto de eles a
matarem. O corpo de Tomie rompe com o0s limites de si mesma, Qo
transbordar, por meio de sua fragmentacdo e multiplicacdo, um excesso de
vida que se confunde com a morte. A desordem que surge de seu corpo € d

de um serinomindvel, no qual o sentido de identidade se perde, ao encarnar

o luxo da morte [...], encarado por nds assim como encaramos
o luxo da sexualidade: inicialmente, como uma negacdo de
nds mesmos e, depois, em sUbita inversdo, como a verdade
profunda do movimento de que a vida é a exposicdo (BATAILLE,
1975, p.72).

Em sua multiplicacdo desenfreada, Tomie torna-se, ao morrer, a
materializacdo desse luxo, ao consumir ndo sé os individuos & sua volta, mas
também os elementos de ordem que possibilitam a estabilidade e a razdo.
N&o € a toaq, portanto, que seu paladar seja exigente, ao obrigar que |Ihe
sirvam caviar e foie gras e Ihe deem como joias diamantes, pois, nela, a morte
se realiza como exuberdncia, prazeres do dispéndio, como “existéncia de um
mundo sem razdo, cujos sentidos ndo se ordenam” (BATAILLE, 1989, p. 137).
Tomie opera, assim, por meio de sua multiplicacdo, a indistincdo da vida e da
morte, ao levar os sujeitos a se perderem no seu corpo, sem qualquer
possibilidade de saida, ou seja, desvendar e possuir o enigma Tomie, o que faz
com gue ndo s6 esgotem seus recursos como tenham colapso mental.

A forma como Tomie se multiplica, por meio do processo de
fragmentacdo, assemelha-se a cissiparidade, nome dado ao processo de
reproducdo assexuada de organismos unicelulares, que consiste na divisdo de
uma célula em duas por mitose, cada uma com o mesmo genoma da “célula-
mae”. Em seu comentdrio sobre a diferenca entre a sexualidade e o erotismo,
na obra de Georges Bataille, Denis Hollier comenta sobre como a

cissiparidade poderia se originar em organismos complexos:
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Mais precisamente, devemos fazer uma distincdo aqui entre
erotismo e sexuadlidade — uma distincdo que ndo € menos
importante do que aquela entre copula e cissiparidade. O
erotismo é a presenca na reproducdo sexual (na medida em
que produz vestigios) de seu outro, a cissiparidade (na medida
em que implica a auséncia ou, aqui, a obliteracdo do vestigio).
Vida aprovada mesmo na morte. A obliteracdo do vestigio ou
perda dentro do vestigio se refere & mesma coisa. Ndo € uma
questdo de retorno regressivo a cissiparidade (que poderia ser
ilusdria), mas um retorno da cissiparidade — seu retorno dentro
do meio de seres complexos, organismos sexuais, enquanto a
simples cissiparidade acontece em seres simples, organismos
unicelulares. Um retorno, portanto, da cissiparidade dentro da
composicdo, que, de agora em diante, ao se tornar complexa,
também se torna perda: o labirinto € o lugar onde a
cissiparidade retorna dentfro da sexualidade HOLLIER, 1989, p.

69).
A cissiparidade como sinbnimo de labirinto, morada do Minotauro, abre
a possibilidade de pensarmos no grotesco como transgressdo e desarmonia,
no instante em que “a percepcdo do grotesco nunca é algo fixo ou estavells,
Mas sempre um processo, uma progressdo’ (HARPHAM, 2006, p. 17). A maneira
como Tomie se funde a outros corpos ou simplesmente se multiplica nos
possibilita analisar esse processo tanto na perspectiva ocidental, amparada
no verbete informe de Georges Bataille', quanto na oriental, sustentado pelo
Ma, “uma consciéncia simultGnea dos conceitos intelectuais forma + ndo
forma, objeto + espaco, juntamente com a experiéncia subjetiva" (NITSCHKE,
1966, p. 117). Tanto o informe quanto o Ma sGo esquivos ao pensamento
racional, fundado na dialética, ao oferecerem a possibilidade de refletirmos
como os corpos de Tomie criom “um espaco polissemico no qual se
enfrecruzam vdarios senfidos possiveis, [...] como um jogo movel de
significantes, sem referéncia possivel a um ou a vdarios significados fixos”
(BARTHES, 2004, p. 273). As imagens criadas por Junji Ito para Tomie podem
apontar para o informe e o Ma, na medida que estes processos ndo se
coadunam na rigidez de conceitos, uma vez que suas existéncias estdo em
constante transformacdo, na qual o grotesco surge, quando “toda
interpretacdo desfigura o artefato reorganizando-o, retirando elementos de

seus contextos e colocando-os em uma nova justaposicdo entre si”
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(HARPHAM, 2006, p. 25). O grotesco ndo pode ser fechado em uma forma
definitiva, pois interpretd-lo € sempre uma maneira de lhe dar uma nova
configuracdo. Dai que o corpo de Tomie € o mesmo e diferente, |G que seu
gerar e regenerar ocorre na instabilidade das fronteiras que separam os seres
e as coisas, mantendo-se como devir da interrup¢do, ruptura sem origem, o
gue ¢é assinalado pela irresistivel vontade de os homens sempre a matarem e
a mutilarem: “Toda a concretizacdo erdtica tem por principio uma destruicdo
da estrutura do ser fechado que é, no estado normal, um parceiro da acdo”
(BATAILLE, 1988, p. 16). Desse modo, o informe e o Ma opdoem-se a modelos
racionalistas que privilegiam o “eu” como unidade irredutivel sobre a qual se
estabelece a oposicdo entre o sujeito e o mundo. O grotesco pode ser
pensado em consoné&ncia com esses dois termos, j& que, como eles, também
se nega a resolver contradicdes e implica em um movimento de ir e vir da
recusa para o ideal e do ideal para a recusa, que se caracteriza a partir da
rejeicdo arazdo e da assimilacdo de opostos inconciliGveis. Com base nessas
consideracdoes, podemos perceber que, como questionamentos da
intfegridade do eu, do principio da filosofia cartesiana do cogito, ergo sum, os
processos que envolvem o informe e o Ma assemelham-se aquilo que os

gregos chamavam de Apeiron:

O mundo grego é constantemente atraido por Apeiron
(infinidade). Infinidade é aquilo que ndo tem modus. Foge &
norma. Fascinada pela infinidade, a civilizacdo grega, ao lado
do conceito de identidade e ndo-contradicdo, constrdi a ideia
de metamorfose continua, simbolizada por Hermes. Hermes é
volatil e ambiguo, € pai de todas as artes, mas fambém o deus
dos ladrdes - juvenis et senex ao mesmo tempo. No mito de
Hermes, encontramos a negacdo do principio de identidade,
de ndo-contradicdo, e do terceiro excluido, e as cadeias
causais enrolam-se sobre si mesmas em espirais: o “depois”
precede o “antes”, o deus ndo conhece limites espaciais e
pode, em diferentes formas, estar em diferentes lugares ao
mesmo tempo (ECO, 2012, p. 33-34)

O verbete informe criado Georges Bataille compartilha essa nocdo de
metamorfose continua e abraca a contradicdo, ao desorganizar os sistemas

de conhecimento: "o informe € o que deve ser esmagado, porque ndo tem
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direitos em nenhum sentido, porque ndo faz nenhum sentido, e porque ele
mesmo € insuportavel para arazdo" (BOIS; KRAUSS, 1999, p. 79). A possibilidade
de se pensar o informe em conjuncdo com o Ma parte, portanto, da
percepcdo de que Tomie € uma obra que pode ser, do mesmo tempo,
interpretada & luz dos pensamentos ocidental e oriental, pois ambas
concepcoes sugerem espacos cujos limites, ao serem flutuantes, separam e
reunem continuamente elementos dispares, mantendo-os em um estado de
impermanéncia e contradicdo's. Semelhante a Hermes, Tomie nega a nocdo
de causa e consequéncia, jd que em sua morte estd no seu nascimento, e,
em sua vida, a destruicdo dos limites que separam o seu “eu” do restante do
mundo, de modo que as metamorfoses que sofre, por meio das mutilacoes, a
colocam em vdarios lugares ao mesmo tempo. Devemos observar, inclusive,
que ela é capaz de apagar identidades alheias, ao ter seus orgdos
transplantados em outros corpos. Seu antes e depois confundem a cadeia
unilinear, pois sua existéncia contradiz os limites impostos pelo tempo e espaco
e se afirma como um processo movido simultaneamente pela continuidade e
descontinuidade.

Se Tomie existe a partir da morte, a fragmentacdo e multiplicacdo do seu
corpo inevitavelmente apontam para a catdstrofe, j&@ que a taxa de sua
proliferacdo ocupard os espacos de outras mulheres, decretando, portanto,
o fim da espécie humana. E nesse sentido que a espiral, em Uzumaki, encontra
similaridades com Tomie, pois, embora ela ndo possua um corpo e fique
restrita as dimensdes de uma cidade, ela se move assimilando tudo a sua
frente, por meio de um processo operacional que lembra o do informe e o do
Ma, na medida em que ela cria a partir da destruicdo estruturas que ‘“se
desfazem e contém a sua desintegracdo, ao terem vindo para a forma”
(CROWLEY; HEGARTY, 2005, p. 190). Inclusive, a multiplicacdo da espiral lembra
o processo de cissiparidade, j& que ela parece ocorrer como “obliteracdo do
vestigio ou perda dentro do vestigio”, ao se proliferar por meio da destruicdo
e apagamento dos seres. No entanto, devemos ressaltar que Tomie se

manifesta pelo paradoxo de se procriar por meio da morte, tendo o corpo
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como objeto de atracdo e de destruicdo, enquanto a espiral, por ser abstrata,

nada mais que uma forma geomeétrica,

ndo tem existéncia real no mundo, exceto como uma
manifestacdo em forma de espiral (uma concha de caracoal,
uma fatia de bolo de peixe). Esse estado paradoxal significa
que sO se pode dizer que a espiral existe negativamente — a
espiral em sinunca se manifesta, exceto como uma espiral “em”
alguma coisa, no mundo (THACKER, 2011, p. 79).

A espiral €, ao mesmo tempo, simbolo e manifestacdo, no sentido de que
ela é uma abstracdo que precisa da matéria de um corpo ou de um objeto
para que venha a se concretizar. Como expressdo matemdatica, a espiral é
também simbolo da prépria razdo, abstracdo realizada pela espécie humana
na percepcdo de um padrdo enconfrado na natureza, mas que, por
pertencer exatamente a natureza, € estranha a razdo. A espiral fransita, dessa
maneira, entre a esfera humana e a n@o humana, sem nunca chegar a uma
sintese, ao conftrdrio da interpretacdo de Eugene Thacker, que tende a vé-la

como uma representacdo do Absoluto:

Além de um simbolo geométrico, e além de um padrdo na
natureza, a espiral em Uzumaki €, em Ultima andlise, equivalente
ao proprio pensamento — mas “pensamento” entendido aqui
como ndo sendo simplesmente os pensamentos interiores e
privados de um individuo. Em vez disso, a espiral-como-
pensamento também & ‘“pensada” como ndo-humana,
“pensada” como equivalente ao mundo-sem-nds. Nesse
sentido, Uzumaki sugere que o Absoluto € horrivel, em parte
porque é fotalmente desumano. (THACKER, 2011, p. 80).

A interpretacdo de Eugene Thacker, ao desumanizar a espiral e ao
transformd-la em simbolo do Absoluto, desconsidera algumas particularidades
da cultura japonesa, no que diz respeito d aversdo a ideia de sintese e G
aceitacdo da impermanéncia como uma condicdo da existéncia. Nesse
Ccaso, basta pensarmos no proprio conceito de Ma para perceber como a
cultura japonesa, ao evitar a sintese, abraca a efemeridade como justificativa
do sujeito no mundo. A espiral, em vez de ser conjugada em oposicdo ao “eu”
revela-se como um simbolo de transitoriedade, quando percebemos que seu

desenho se configura como uma representacdo do tempo e do espaco, na
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qual ambos sdo indissocidveis, pois o inicio e o fim da linha que a compode
arficulam uma drea tanto aberta quanto fechada, um movimento temporal
insinuado por curvas que nunca formam um circulo, de modo que ndo
saibamos se elas sdo centripetas ou centrifugas.

Ao anadlisarmos as casas geminadas de Kurouzu-cho como um
desdobramento do Ma'é, podemos perceber de que modo a convergéncia
de tempo e espaco se manifesta. A maldicdo da espiral age sobre as
moradias a partir de um efeito de arranjo labirinfico conectado
simultaneamente as profundezas dos corpos e da cidade por meio de um
tempo ciclico, muito proximo ao conceito budista de mappod, “que indica o
terceiro e Ultimo periodo da histéria, quando ocorre uma degeneracdo das
leis morais: um periodo de renascimento e reconstrucdo” (NOVIELLI, 2018, p.
105). Diante da mulfiplicacdo de espacos e corpos, de um tempo de
perpétua destruicdo e reconstrucdo, 0 Ma surge como um processo que
opera contra e dentro da forma. Ele excede e ndo se deixa aprisionar, Ao
colapsar ndo apenas o movimento que o engendra, mas que dele se
desdobra. O Ma, como “espaco vazio onde vdrios fendbmenos aparecem e
desaparecem, fazendo nascer signos que se arranjom e se combinam
livremente, de infinitas maneiras” (MICHIKO, 2012, p. 53), € um estado de
impermanéncia, um sinal de efemeridade, que aponta para a catdstrofe,
uma vez que “todo fendmeno interpretdvel € como uma fase da procissdo
para a morte. Objetos visiveis, por exemplo, se fransformam em sombras de si
mesmos, em caddveres, em esqueletos e sdo finalmente destruidos em um
movimento de repeticdo perpétua” (ISOZAKI, 1978, p. 29).

A espiral pode ser interpretada como sinal de impermanéncia, pois os
intervalos de suas curvas carregam uma nocdo de continuidade e
descontinuidade, um processo de fransformacdo e morte. Nesse sentido, a
espiral, como uma expressdo do Ma, pode ser aproximada de um tema caro
a cultura japonesa, o Wabi Sabil’, conceito derivado do principio de

impermanéncia estabelecido pelo budismo. De acordo com Andrew Juniper:
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o termo wabi sabi sugere condicdes como impermanéncia,
humildade, assimetria e imperfeicdo. Esses principios
subjacentes sdo diametralmente opostos aos de suas
contrapartes ocidentais, cujos valores estdo enraizados em uma
visdo de mundo helénica que valoriza a permanéncia,
grandezaq, simetria e perfeicdo (JUNIPER, 2003, p. 2).

Em Uzumaki, a impermanéncia, assimetria e imperfeicdo sdo perceptiveis
Nna maneira como a espiral age em Kurouzu-cho e em seus habitantes, pois
ela desestabiliza a rotina da cidade ao revelar a fragilidade da existéncia por
meio das mudancas incessantes que causa Nos seres € nas coisas. Embora a
espiral, em um primeiro momento, pareca ser uma forma geométrica perfeita,
ela & assimétrica, pois, se a dividirmos a partir de um eixo vertical e um
horizontal, notaremos que as partes resultantes Nndo sdo idénticas. E mesmo
qgue a espiral, ao se desenvolver sobre o proprio eixo, insinue um ideal de
harmonia e de apaziguamento quase hipndtico, ela, em seu interior, fraz um
vazio que se projeta para o exterior, ao se realizar como fluxo que devora
aqgueles que caem sob o seu dominio. Como uma forma que se sustenta no
vazio, a espiral se expande e contamina Kurouzu-cho, de maneira fransitoria
e mutdvel, aproximando-se do conceito budista de impermanéncia
(sGnscrito: anitya; japonés: mujo), “condicdo bdsica da existéncia, que, em
vez nos agarrar As coisas — leva-nos a perceber que, em Ultima andlise, tudo é
sem forma e que o mundo fisico é ilusdo, fonte do sofrimento humano”
(TAKEUCHI, 2020, p. 21). No instante em que os habitantes da cidade
sucumbem a maldicdo da espiral, sem nenhuma chance de escapar dela,
prevalece a conviccdo de que nada permanece imutdvel e que todos os
seres estdo destinados a morte.

Em uma observacdo sobre como o budismo integra a impermanéncia e
o fluxo em sua doutrina, Michiko Okano assinala de que forma nas
desconstrucoes e reconstrucoes de certos santudrios xintoistas, que mantém
basicamente a mesma arquitetura, “pode-se contemplar a ‘verdadeira
permanéncia’ por meio do mecanismo de congelamento temporal de um
fendbmeno natural em eterna mudanca” (OKANQO, 2012, p. 70). De certo modo,

a espiral compartilha essa ideia de mudanca dentro de uma forma fixa, j& que
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ela pode ser interpretada como um diagrama de movimento, que nos permite
pensar em uma conjuncdo de tempos indiferenciados, na qual o que estd na
iminéncia de surgir se confunde com o que esta prestes a desaparecer. Se a
espiral, como elemento da natureza, possibilita o ser humano reconhecer que
ele também faz parte do mesmo fluxo que envolve todas coisas e se direciona
para a morte, a destruicdo provocada pelo eterno retorno estd insinuada no
mangd de Juniji Ito j&G em seus primeiros capitulos, por meio da obsessdo do
pai de Shuichi pela espiral, que o leva a se tornar uma, e das faces dos mortos
sobrepostos aos padrdes helicoidais nos vasos'® que o pai de Kirie faz. Em
ambos os casos, o elemento humano € assimilado pelo fluxo circular da
espiral, integrando-se a impermanéncia por meio da morte ou & convertido
em nada mais do que detalhe nos padrdes abstratos sugeridos pela natureza.

O horror que Juniji Ito explora a partir da espiral € o do ser humano que
vive sua existéncia sem perceber que ela o constitui em uma vertiginosa e
infinita queda, impossivel de ser parada. Como os Ultimos a sofrerem os efeitos

da espiral, Kirie e Shuichi sGo os Unicos a perceberem a prisdo criada por ela:

Entdo, a maldicdo da espiral acabou no mesmo instante em
qgue comecou, o intermindvel instante congelado que passei
nos bracos de Shuichi. E serd o mesmo momento quando
terminar novamente... quando a préxima Kurouzu-cho for
construida entre as ruinas da antiga” (ITO, 2010, p. 610).

O momento como repeticdo de todos os outros'?, o giro da espiral sobre
simesma, impede que a impermanéncia como percepcdo da brevidade da
existéncia se cumpra, j& que parece ndo haver possibilidade de Kirie e Shuichi
escaparem da natureza ciclica do tempo (os kalpas?, que giram ao longo
das eras, involuindo gradualmente até que o ciclo se dissipe por entropia),
para alcancarem “a libertacdo do ciclo incessante de renascimentos e
chegarem ao seu destino final, a iluminacdo, que nos leva a extingdo
(nirvana) da ilusdo do eu separado do mundo” (TAKEUCHI, 2020, p. 21). Assim,
a maldicdo da espiral que o mangakd cria subverte a nocdo de ordem e
harmonia, ao fazer com que ela se manifeste como estrutura sustentada pela

catastrofe e ruinag, dilacerando os individuos e congelando-os em uma falsa
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eternidade, na qual a morte, como acontecimento impossivel, mantém a

medida e desmedida da insuficiéncia humana.
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NOTAS

I A elaboracdo deste artigo contou com recursos do Programa de Bolsas de Produtividade
em Pesquisa - PQ/UEMG.

2 Doutor em Letras pela Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG) e atualmente docente
da Universidade do Estado de Minas Gerais (UEMG). E-mail: rodriguescosta@hotmail.com.

3 Como exemplo, podemos citar a releitura dessa obra realizada por Kazuichi Hanawa e
Suechiro Maruo em Bloody Ukiyo-e in 1866 e 1988. (HANAWA; MARUQO, 2012).

4 Tankdébon (volume encadernado/Unico) € um termo japonés que se refere a obras
completas. Com o passar do tempo, o termo passou também a ser usado para designar os
volumes que compdem uma série de mangds.

5 Em uma enftrevista, Junji Ito fala como se deu o processo de criagcdo do mangd: “Uzumaki
era um projeto da Editora Shogakukan, mas antes disso, eu trabalhei muito com o Asahi
Sonorama por dez anos em histérias como Tomie. Agora que a Shogakukan se aproximou de
mim, e eles tinham muitos leitores, fiquei nervoso ao pensar sobre que histéria deveria inventar.
Quando chegou a hora, pensei em pessoas que viviam em uma cidade Unica e em casas
longas e estranhas que se transformavam em espirais. No Japdo, as espirais scdo geralmente
usadas em mangds de gag/comédia nas bochechas dos personagens. Para transformd-lo
em terror, eu estava pensando que poderia tornar o projeto da espiral mais complexo e
detalhado para dar uma sensacdo assustadora”. (ITO, 2019b).

¢ Conforme Fumihiko Maki o oku é “uma espécie de centro invisivel, inacessivel ou dificil de
perceber, em oposicdo a um centro ocupdvel ou centro-destino. Em outras palavras, oku é
um arranjo de espaco para sugerir profundidade; ele existe apenas como um efeito de tal
arranjo” (MAKI, 2008, p. 170).

7 Para Michiko Okano, "a ideia de oku incorpora a agdo de ir para o fundo e,
simultaneamente, aventurar-se e perder-se no caminho labirintico para chegar ao destino
gue, normalmente, se correlaciona com a penumbra e a escuriddo. O desenho urbano
preserva essa caracteristica sinuosa, valorizando o processo em si, por meio das dobras”
(OKANO, 2012, p. 446).

8 Uma outra caracteristica do tatemashi € a recusa da simetria, como observa Shuichi Kato:
“a partir do sistema tatemashi podem-se prever duas caracteristicas sobre a percepcdo
fradicional do espaco. A primeira, a preferéncia por espacos pequenos, € a recusa da
simefria esquerda/direita e em cima/embaixo. E pode-se dizer, em outras palavras, que a
segunda é o gosto pela assimetria” (KATO, 2012, p. 195).
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? A monstruosidade nos mangds de Junji ito como uma forma de oposicdo ao modelo greco-
romano de beleza pode ser pensada a partir de um legado que envolve a assimilacdo das
técnicas da pintura ocidental antes do periodo Meiji, como o estilo ocidental de pintura de
Akita, o uso da perspectiva nas gravuras de Katsushita Hokusai, o surgimento do estilo Yoga
(pintura de estilo ocidental), a cruzada de Inoue Enryo contra a supersticdo representada
pelos yokais e kamis, e também a defesa dos estilos tradicionais japoneses por Okakura Kakuzo
e Ernest Fenollosa, o surgimento do estilo Nihonga (pinturas de estilo japonés) e o frabalho de
Kunio Yanagita na preservacdo do folclore japonés. Esses exemplos, que apontam para a
coexisténcia de uma cultura nativa com o que Ihe é estrangeiro, pode ser vista na andlise que
Elizabeth Tinsley faz do grotesco nas artes visuais japonesas: “Pode-se sugerir que uma das
razoes pelas quais o corpo grotesco retorna (ou pode ser reidentificado) na cultura visual
japonesa Meiji e pds-Meiji em seus novos corpos de influéncia cldssica é porque quando esse
corpo cldssico é introduzido na arte japonesa do periodo Meiji, j& € um periodo na Europa em
gue um corpo quebrado, especialmente nu, é fetichizado. Dizer que a fetichizacdo de partes
do corpo foi uma influéncia dominante nos escultores japoneses modernos seria um exagero
vasto e simplista. Pode-se sugerir, no entanto, que o surgimento concomitante do ero guro
forneceu a ele um canal subcultural. Se for assim, pode-se também sugerir que no Japdo do
final do século XIX e inicio do século XX, o corpo cldssico e ideal era, paradoxalmente,
monstruoso e grotesco” (TINSLEY, p. 28-29, 2017).

10 De acordo com Matthew Meyer: “Yokais sdo criaturas sobrenaturais do folclore japonés. A
palavra em japonés € uma combinacdo de yo, que significa "encantador”, e kai, que significa
"estranho". Yokai abrange mais do que apenas monstros e demédnios. Também inclui certos
tipos de deuses (kami), fantasmas (bakemono), animais mdgicos, humanos transformados,
lendas urbanas e outros fendémenos estranhos. Ao longo dos anos, muitas palavras diferentes
foram usadas como traducdes - como demodnio, monstro, goblin e espirito - mas cada uma
dessas palavras carrega uma bagagem cultural. Nenhum deles consegue captar a esséncia
do yokai. E um termo amplo e vago” (MEYER, 2015, p. 9).

1M " A palavra japonesa para fantasma é yurei. Eles sGo as almas de pessoas mortas, incapazes,
ou sem vontade de se livrar desse ciclo mortal por qualguer motivo. O conceito geral é
semelhante ao de fantasmas no mundo ocidental: uma esséncia etérea de um ser
anteriormente vivo que permanece apds a morte. Assim como no Ocidente, alguns yurei
assombram uma pessoa ou lugar especifico; outros tendem a vagar livremente. Mas as
semelhancas com fantasmas estrangeiros terminam ai. No Ocidente, os fantasmas saem para
o Halloween. No Japdo, espiritos de todos os tipos sdo mais ativos durante os meses de verdo,
pois € a época do feriado de Obon - o festival dos mortos, quando os espiritos dos entes
queridos sdo recebidos em casa para sua visita anual” (ALT; YODA, 2012b, p. 7).

12 De acordo com Junji Ito: “quando eu era muito jovem, eu assistia Drdcula ou Frankenstein
quando eles mostravam na TV. Eu morava no campo onde ndo havia cinemas por perto,
entdo sé podia ver filmes na TV. Nos anos 70, qguando comecou o boom do ocultismo,
também vi O Exorcista na TV. Entdo, assisti a muitos filmes de ocultismo, como Suspiria, de Dario
Argento, por exemplo” (ITO, 2019a).

13 De acordo com Geoffrey Galt Harpham: O grotesco é um conceito sem forma: a palavra
quase sempre modifica nomes indeterminados como monstro, objeto ou coisa. Como
substantivo, implica que um objeto ou ocupa vdarias categorias ou que fica entre categorias;
implica a colisdo de outros substantivos, a impossibilidade de enconfrar um sinbnimo, nada
mais” (HARPHAM, 2006, p. 3).

14O texto completo sobre o verbete informe é: “Um diciondrio comecaria a partirdo momento
em gue ndo daria mais os significados, mas as tarefas das palavras. Assim, o informe ndo é
apenas um adjetivo que dd um determinado significado, mas um termo que serve para
desclassificar, exigindo geralmente que cada coisa tenha sua forma. O que ele designa ndo
tfem direifo em nenhum senfido e se espalha por toda parte como uma aranha ou uma
minhoca. Seria de fato necessdrio, para os académicos serem felizes, que o universo ganhasse
forma. A filosofia inteira ndo tem outro objetivo: frata-se de colocar um casaco no que existe,
um casaco matemdatico. Por outro lado, afirmar que o universo ndo se assemelha a nada e é
apenas informe equivale a dizer que o universo é algo como uma aranha ou um cuspe”
(BATAILLE, 1970, p. 217).
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15) Como o informe, o Ma é esquivo as definicdes. De acordo com Araki Isozaki: “tudo o que
cruza, preenche, se projeta ou liga ambas extremidades do Ma entre dois mundos separados
€ chamado hashi: este lado versus aquele lado, o mundo secular versus o mundo espiritual,
niveis superiores versus niveis inferiores, o prato versus a boca e assim por diante” (ISOZAKI,
1968, p. 25).

16 De acordo Christine Greiner: A primeira pergunta que acomete quem pesquisa o Ma é
como lidar com algo que resiste a ser algo, existindo apenas como possibilidade. Quando o
Ma finalmente ganha existéncia (e pode ser percebido) j& passa a existir de outro modo,
nunca como coisa, mas como acdo. Uma acdo do espaco, uma acdo do tempo que
provoca novas conexdes signicas. O Ma caracteriza-se, assim, como uma espécie de
resisténcia inata para ser nome e coisa, e como uma aptiddo infinita para a agcdo” (GREINER,
2012, p. 7).

17" A palavra wabi vem do verbo wabu, que significa definhar, e do adjetivo wabishii, que era
usado para descrever sentimentos de soliddo, desamparo e miséria. No entanto, essas
conotacodes muito negativas foram usadas de maneira muito mais positiva pelos literatos dos
periodos Kamakura e Muromachi para expressar uma vida que foi liberada do mundo
material. Uma vida de pobreza era o ideal zen para um monge que buscava a verdade Ultima
da realidade, e assim dessas imagens negativas surgiu o ideal poético de um homem que
franscendeu a necessidade de confortos do mundo fisico e conseguiu enconfrar paz e
harmonia na vida mais simples” (JUNIPER, 2003, p. 49).

18 £ interessante observar que as espirais que o pai de Kirie marca nas superficies dos vasos sdo
semelhantes as de algumas cer@micas e de estdtuas em forma humanoide, conhecidas
como DogU (('estatueta de barro"), do periodo Jomon (10,500 - 300 a.C.). Tal relacdo, de
certa maneira, sugere a espiral como uma presenca ancestral, pré-histérica, ndo
determinada pelo tempo histérico, e, portanto, livre de explicacdes que poderiam
condiciond-la somente ao momento em que a trama se desenvolve em Uzumaki.

19 Com relacdo a essa repeticdo, podemos fazer um paralelo com as reflexdes de Friedrich
Nietzsche sobre o "eternoretorno” e a maneira como Junji lto explora a espiral em seu manga:
“este meu mundo dionisiaco do criar eternamente a si mesmo, do destruir eternamente a si
mesmo, este mundo misterioso da dupla volUpia, este meu ‘além de bem e mal’, sem fim, se
ndo hd um fim na felicidade do circulo, sem vontade, se ndo hd boa vontade no anel que
torna a si mesmo — vés quereis um nome para este mundo?2” (NIETZSCHE, 2011, p. 512-513).

20 De acordo com Ronald B. Epstein, kalpa é “uma unidade indiana de tempo, um aeon,
periodo ciclico césmico” (EPSTEIN, 2003, p. 229).

v.3 | n.5 | jul./dez. 2022 ISSN: 2675-9969



