97

Recebido em 05/05/2023 e aprovado em: 25/08/2023

PELO CAMINHO DA NATUREZA: UMA LEITURA DA
ANIMACAO “MEMORIAS DE ONTEM” DE ISAO TAKAHATA

Claudia Midori Ideguchi!

Resumo: Combinando duas dreas de estudo - filmes de Isao Takahata e
pensamento filoséfico japonés - o presente artigo propde a interseccdo dos
temas utilizando o longa-metragem de animacdo Memdrias de Ontem,
lancado em 1991, como objeto de pesquisa. A andilise filmica se dard com o
uso adaptado da figura de linguagem sinédoque, que trata basicamente de
trazer o significado geral utilizando parte dele; ou seja, para investigar o todo
da animacdo, empregaremos a referéncia da colheita de flores de acafrdo
vista na histéria como fio condutor para o estudo da narrativa. Desta forma,
faremos a relacdo das modificacdes internas pelas quais a protagonista passa
no decorrer da histériac com o ciclo da natureza que a cerca. As
consideracoes que esse estudo traz envolvem, principalmente, a ideia da
unido indissocidvel do individuo e da natureza, fazendo com que toda a
evolucdo pessoal seja um ato coletivo. No estudo foram valorizadas pesquisas
recentes de académicos brasileiros acerca da animacdo japonesa, além de
pensadores do Japdo e outros paises para embasar as questoes tedricas
filosoficas, com destaque para o académico Watsuji Tetsuro.

Palavras-chave: Isao Takahata. Pensamento japonés. Animagdo japonesa

THROUGH THE PATH OF NATURE: A READING OF THE
ANIMATION "ONLY YESTERDAY" BY ISAO TAKAHATA

Abstract: Combining two areas of study - Isao Takahata films and Japanese
philosophical thought - this article proposes the intersection of themes using the
animated feature film Only Yesterday, released in 1991, as a research object.
The film analysis will take place with the adapted use of the synecdoche figure
of speech, which basically deals with bringing the general meaning using part
of it; to investigate the animation as a whole, we'll use the reference to the
saffron flower harvest seen in the story as a guiding thread for the narrative
study. We'llrelate the internal changes that the protagonist goes through in the
course of the story with the cycle of nature that surrounds her. The
considerations that this study brings involve, mainly, the idea of the inseparable
union of the individual and nature, making all personal evolution a collective
act. In the study, recent research by Brazilion academics on Japanese
animation was valued, as well as thinkers from Japan and other countries to
support the theoretfical philosophical issues, with emphasis on academic
Wartsuji Tetsuro.

Keywords: Isao Takahata. Japanese philosophy. Japanese animation
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POR EL CAMINO DE LA NATURALEZA: UNA LECTURA DE LA
ANIMACION "RECUERDOS DEL AYER" POR ISAO TAKAHATA

Resumen: Combinando dos dreas de estudio, las peliculas de Isao Takahata y
el pensamiento filosofico japonés, este arficulo propone la interseccion de
temas utilizando el largometraje de animacion Recuerdos del ayer, estrenado
en 1991, como objeto de investigacion. El andilisis filmico se realizard con el uso
adaptado de la figura retdrica sinécdoque, que bdsicamente frata de fraer el
sentido general utilizando parte de él; es decir, para investigar la animacion
en su conjunto, utilizaremos la referencia a la cosecha de flores de azafrdn
vista en el relato como hilo conductor para el estudio de la narrativa. De esta
forma, relacionaremos los cambios internos que atraviesa la protagonista en
el franscurso de la historia con el ciclo de la naturaleza que la rodea. Las
consideraciones que trae este estudio involucran, principalmente, la idea de
la unidn inseparable del individuo y la naturaleza, haciendo de toda evolucidon
personal un acto colectivo. En el estudio se valoraron investigaciones recientes
de académicos brasilenos sobre la animacion japonesa, asi como de
pensadores de Japon y de ofros paises para sustentar las cuestiones filoséficas
tedricas, con énfasis en el académico Watsuji Tetsuro.

Palabras clave: Isao Takahata. Pensamiento japonés. Animacion japonesa

1. Introdugao

O presente estudo visa tracar uma reflexdo conectora entre fimes de
animacdo e a filosofia japonesa, focando especificamente no pensamento
fudo, cunhado pelo académico Watsuji Tetsuro2 em 1935. Para ele, a nocdo
do fudo sugere que o espaco, o ambiente e os aspectos coletivos da
existéncia humana estdo todos conectados (MCCARTHY, 2014, p. 508). Para
ilustrar de forma assertiva esta pesquisa, optamos por uftilizar um longa-
metragem como estudo de caso, optando por Memarias de Ontem (1991) de
Isao Takahata (1935-2018). A obra foi escolhida por ser carregada de
significados que podem enriquecer os debates acerca do audiovisual japonés
e sua conexdo com a filosofia nipdnica; reforcamos que o enfoque deste
artigo € um recorte ndo exclusivo das interpretacoes e discussdes que o filme
pode levantar como, a questdo de género no Japdo na década de 1980, a
relacdo entre o campo e a cidade, entre outros, que poderdo ser analisados

em trabalhos futuros.
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A andlise filmica se dard com a utilizacdo da adaptacdo da figura de
linguagem sinédoque, que frata basicamente de trazer o significado geral
utiizando parte dele; ou seja, para investigar o todo da animacdo,
empregaremos a referéncia da colheita de flores de acafrdo vista na historia
como fio condutor para o estudo da narrativa. Desta forma, faremos arelacdo
das modificacdes internas pelas quais a protagonista passa no decorrer da
histéria com o ciclo da natureza que a cerca. E importante citar que o
pensamento base ufilizado para essa observacdo - fudo - e conceitos
correlatos estdo infimamente ligados ao que chamamos de “pensamento
nativo japonés”. Essa concepcdo estd voltada para evolugcdo do individuo
através do seu contato com a natureza, fazendo com que a relagcdo entre a
personagem principal do fime e a colheita do acafrdo sejam exemplos
pontuais e prdticos dessa filosofia.

No livro organizado por HEISIG, KASULIS e MARALDO (2011), Japanese
philosophy: a sourcebook, hd uma breve apresentacdo sobre o pensamento
nativo visto como filosofia, que tfranscrevemos na sequéncia:

Fatores sociais também contribuiram para o surgimento dos Estudos
Nativos como uma nova escola filoséfica. Entre eles, o surgimento de
uma classe urbanizada de plebeus com o lazer para se envolver em
afividades culturais e o surgimento de tutores e escolas particulares
para atender s suas necessidades educacionais. O antigo monopdlio
do tribunal sobre a experiéncia em wakas foi desgastado com o
crescente nUmero de grupos de estudo, consistindo em grande parte
de pessoas da cidade interessadas em aprender a arte de compor
waka. No periodo Edo4 os Estudos Nativos competiam com
academias privadas j& estabelecidas que ensinavam a escrever

poesia e prosa chinesas. (HEISIG; KASULIS; MARALDO, 2011, p. 4358,
fraducdo nossa).

Esse trecho explicita que os estudos nativos estGdo dentro do
pensamento japonés hd muitos séculos, sendo empregados, por exemplo,
pela familia imperial, que utilizava as crencas xintoistas para corroborar a
manutencdo do poder, reforcando uma forte narrativa de “linhagem divina”.
O filésofo Watsuji discorre sobre esta questdo especifica dizendo, “essa

consciéncia nacional foi fundada no renascimento do espirito dos mitos, que
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[...] estava enraizado na adoracdo da deusa patrona de todos os deuses
patronos adorados no santudrio de Ised” (WATSUJI, 2006, p. 184, traducdo
Nossa), O que sugere que a percepcdo existencial da sociedade japonesa
estd intimamente atrelada as crencas oriundas do xintoismo.

Arelevancia desse viés de pensamento € inestimdavel para a construcdo
filosofica nipdnica, porém, hd uma falta pontual de trabalhos em portugués
que tragam esse tipo de discussdo em suas pesquisas. Uma das razoes para a
falta de estudos nessa linha foi apontada por Yoshiko Okuyama, que indica
qgue detalhes especificos da reflexdo filosdfica nativa seriaom perdidos na
traducdo e que somente pessoas muito familiarizadas com a histéria e a
cultura japonesa conseguiriam notar nuances escondidas em atos e acoes
(OKUYAMA, 2015, p. 31). A académica completa dizendo que apesar da
popularidade de fiimes, séries de mangds e videogames que apresentam
personagens mitoldgicos e lendas antigas do Japdo, o campo de mitologia
japonesa € uma drea negligenciada nos estudos fora do pais - o que inclui,
claro, o Brasil.

Tratando-se de um estudo analitico audiovisual, € imprescindivel que
haja presenca de imagens que possam ilustrar as relacdes que faremos entre
pensamento e criacdo ficcional. Para tanto, serdo utilizados frames da
animacdo contextualizando cada momento da andlise, que serd dividida,
como citado anteriormente, em fases de acordo com a colheita do acafrdo.
Dessa forma, criaremos uma conexdo entre o pensamento, algo subjetivo e

imaterial, com a imagem, algo que podemos ver e catalogar.
2. Isao Takahata e Memérias de Ontem

O diretor Isao Takahata, nascido em Ise em 1935, formou-se em
Literatura Francesa pela Universidade de Téquio em 1959. O contato com a
cultura francesa fez com que ele se interessasse por animacoes e ficasse
fascinado com as inUmeras possibilidades que os desenhos ofereciam quando

comparados a sua contrapartida real. Diferente da maioria dos diretores de
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animé, Takahata ndo €& desenhista ou ilustrador: comecou como diretor-
assistente no Estudio Toei em 1968 e desde entdo seguiu criando seus fiimes
com o auxilio de ilustradores que conseguissem dar vida aos seus roteiros e
SUQs Visoes.

Trabalhando na Toei, Takahata conheceu o diretor Hayao Miyazaki, que
seria seu parceiro de frabalho até o fim de sua carreira; juntos, sairam do
anfigo estudio e apds alguns anos trabalhando para a Nippon Animation,
fundaram o Studio Ghibli em 1985; |4, criavam suas animacoes
alternadamente e nunca frabalhando juntos no mesmo fiime. As divergéncias
artisticas entre os dois eram notdérias e, para ndo haver conflito, um sempre
produzia o tfrabalho do outro, nunca se envolvendo em questdes criativas.

Essas diferencas aparecem de forma clara nas obras dos dois autores:
enquanto Miyazaki € famoso por suas histérias que envolvem fantasia e
magica, Takahata € conhecido por tratar de temas realistas e da vida
cotidiana, quase sempre trazendo eventos ou marcos histéricos importantes
no Japdo. Rafael Colombo Martinelli (2020), em sua dissertacdo sobre o filme
O Tumulo dos Vagalumes (1988), referencia essa presenca da rotina, da vida
comum, em toda a obra cinematogrdfica de Takahata, dizendo “quantidade
de atencdo aos detalhes que ele tem na exibicdo de eventos mundanos
didrios, eventos mostrados em detalhes meticulosos e muitas vezes formam
uma parte importante de sua obra” (MARTINELLI, 2020, p. 24).

A atencdo ao anfémero, presente nas linhas de estudos
cinematogrdficos citadas anteriormente, fraz uma camada exira de
identificacdo com seu publico, que comumente foge da faixa etdria infantil e
atinge pessoas de todas as idades. Lilia Horta complementa:

Isao Takahata é um diretor conhecido por mudar constantemente de
estilo no decorrer da sua carreira, principalmente quando estava
atrelado ao Studio Ghibli. Sua estética, pois corresponde a um
percurso ndo linear, flertando com diversos tipos de linguagem e
referéncias, cria um estilo de forma sufil [...] Conforme relato, o diretor
costuma explorar da sua equipe, aparentemente com vinculo mais

fixo, novas formas do fazer, novas misturas, estilos e estética, a fim de
fransmitir novas sensacdes. (HORTA, 2020, p. 5).
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Além de O Tumulo dos Vagalumes, filme que frata sobre a jornada de
duas criancas durante o fim da Segunda Guerra Mundial no Japdo, Takahata
também é conhecido por O Conto da Princesa Kaguya (2013), que adapta
para o cinema o folclérico Conto do Cortador de Bambu. Essa producdo
chama a atencdo por sua estética Unica, sendo frabalhada toda em tracos
qgue remetem ao sumi-€¢, e também por ter sido indicada ao Oscar de Melhor
Animacdo em 2015. Takahata faleceu em abril de 2018, sendo O Conto da
Princesa Kaguya seu Ultimo fiime na direcdo.

A escolha como objeto do nosso estudo € a animacdo Memoarias de
Ontem, uma producdo mais modesta e menos reconhecida pelo publico
intfernacional. Parte desse desconhecimento pode ser atribuido & sua
distribuicdo tardia nos Estados Unidos, que s6 aconteceu em 2016 (25 anos
apos o lancamento do filme no Japdo) e recentemente disponibilizado via
streaming em todo mundo. Parte se deve a temdtica mais madura, focada
especificamente para mulheres adultas, cujo nicho acaba sendo menor
dentro dos inUmeros lancamentos animados todos 0s anos.

O filme fala sobre Taeko, uma jovem mulher de 27 anos que vive em
Téquio e ainda ndo se casou. Esse detalhe nunca deixa de ser mencionado
por sua mde e suas irmads, que desejam que ela arranje logo um marido. A
protagonista, no entanto, ndo sente a menor vontade de ter um
companheiro, sentindo-se contemplada com seu bem-sucedido trabalho na
metrépole japonesa. Sempre uma crianca ativa e curiosa, Taeko nunca se
interessou por bandas populares ou artistas, tendo mais inclinacdo para
atividades artisticas e criativas, que comumente envolviom a natureza. Essas
lembrancas da crianca que Taeko foi, permeiom todo o fime conforme ela
avanca em sua semana de férias; ela escolhe passar na fazenda dos parentes
do marido de uma de suas irmas, onde hd uma grande plantacdo de acafrdo.
Enguanto aqjuda nas atividades agricolas e se ambienta a rofina

completamente diferente da que tinha em Téquio, Taeko vai pouco a pouco
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repensando suas escolhas de vida e trazendo lentamente a crianca que ela
precisou ocultar enquanto interpretava seu papel de adulta socialmente
adequada.

Lancado em 1991, Memoarias de Ontem foi o fime japonés mais visto no
pais naguele ano’, surpreendendo o proprio estudio. Além da temdtica
incomum para um fiime de animacdo (a vida de uma mulher solteira na
década de 1980) o longa-metragem também contava com inovacdes em
seu estilo de desenho, frazendo linhas de expressdo bem-marcadas,
principalmente nas bochechas, o que demonstra um interesse do diretor em
dar ainda mais realismo para a historia.

O filme conta com duas linhas narrativas que se alternam: Taeko adulta
de férias em Yamagata e Taeko crianca em diversas anedotas durante a
infdncia. Para trazer a andlise para o campo filoséfico da natureza,
trabalharemos apenas com os eventos que se passam em Yamagataq,

deixando o passado visto em memoarias a ser desenvolvido em estudos futuros.
3. Colheita

Taeko comeca o filme em seu apartamento em Téquio, falando com a
irma ao telefone sobre suas férias em Yamagata. J& nesse primeiro contato,
notamos que sua vida € ordeira e modesta: o ambiente serve como quarto,
sala e local para refeicdées, com uma pequena varanda com vista para os
prédios da metropole (fig. 1). Nesse inicio, € possivel notar o uso deliberado de
tons mais frios, azulados, que lembram bastante metais e espelhos, tipicos
exemplos da modernizacdo pela qual o Japdo passou desde o inicio do
Periodo Meiji (1868-1912). As construcdes tipicas de madeira agora ddo
espaco a imensos prédios na cidade de Toéquio e marcar essa diferenca é
crucial para o entendimento do filme. Na figura 2, vemos Taeko no trem que
aleva para a cidade de Yamagata; o uso das cores para demonstrar frieza e
distanciamento é bem explicitada, assim como a soliddo da personagem. E

importante notar esses detalhes iniciais na arquitetura que envolve a
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protagonista para que seja possivel realizar o comparativo espacial ao

avangar na narrativa.

Figura 1 - Taeko em seu apartamento: sozinha e em espaco reduzido

Fonte: Memdrias de Ontem

Figura 2 - Taeko vigjando para Yamagata: mais um exemplo de soliddo e distanciamento

Fonte: Memodrias de Ontem

Roger W. Hetch explana sobre a ambiguidade da personagem ao
parecer satisfeita com a propria rotina e mesmo assim ter esse grande vazio:
“Taeko aparenta ser uma mulher desesperada por vinculos significativos com
os lugares e as tradicdes, mas vinculos construidos no tempo dela. Ela fambém
€ uma mulher assombrada por duvidas existenciais” (HETCH, 2015, p. 5). Essas
questdes as quais o autor se refere j& aparecem na maneira como a
personagem fraca um contraponto entre ela e as irmds, que seguiram
caminhos distintos e tradicionais. Para ele, a constante autocritica faz com
que Taeko viva em um mundo solitdrio, onde apesar de desejar tfrocas de
afeto genuinas, ndo vé como alcancgar essa aspiracdo sem precisar se moldar

as expectativas colocadas nela.
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Ao chegar em Yamagata, Taeko se vé empolgada para comecar a
trabalhar na fazenda e se encanta com a natureza em todo o caminho. O
periodo é propicio para a colheita da flor de acafrdo que, apds passar por
algumas etapas, se torna um elegante e elaborado tingimento de tecido. As
flores devem ser colhidas uma a uma, portanto € um trabalho moroso e longo.
Taeko ndo se importa e passa seus primeiros dias acordando antes do Sol
nascer e indo com as demais agricultoras trabalhar. Logo de inicio, ela
percebe que se colher a flor de forma rispida pode se machucar, entdo nesse
primeiro contato entre ela e essa nova rotina, hd um pensamento embriondrio
acerca do tempo de cada ser vivo.

Salientamos uma reflexdo que Christine Greiner faz sobre essa relacdo:
“me interessa destacar a alianca indissolUvel entre natureza e cultura que foi
transmitida aos japoneses e norteou seus [...] treinamentos artisticos presentes
até hoje na cultura japonesa” (GREINER, 2020, p. 24). Ou seja, hd uma relagcdo
subjetiva e inconsciente entre a sociedade nipdnica e o ambiente natural que
a rodeia. Essa realizacdo que Taeko comeca a ter sobre o tempo e sobre si
propria se dd justamente por permitir a conexdo simbdlica entre seu proprio
infimo e a genuinidade da natureza. O diretor Takahata, em entrevista para
Gael Golhen, deixou clara essa relacdo simbidtica do povo japonés com a
natureza em sua maneira de realizar o filme:

No Japdo, a natureza é frequentemente representada. E a nossa
carne, o nosso sangue. O diretor artistico do filme passou a viqo
desenhando folhas, drvores e plantas. Ao ponto de integrd-los. As
vezes, recorriamos ds fotos, mas o mais importante era o que tinha
dentro dele. (GOLHENS, 2014, traducdo nossa).

Essa fala do diretor corrobora uma primeira andlise sobre como a fruicdo
da natureza, o contato com ela, traz entendimentos e mudancas acerca do
préprio ser humano. Mais que desejar que as ilustracoes do filme tivessem uma
natureza representada de forma fidedigna, Takahata estimulava que seu

diretor artistico desenhasse de acordo com sua propria percepcdo do
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ambiente. Ao assistir ao filme, ndo somente observamos a natureza em si, mas
a intima percepcdo e conexdo que o ilustrador tem com ela.

Para complementar esses dois pensamentos, hd ainda essa frase
autoexplicativa de Watsuji: “Geografia e histéria, paisagem e cultura sdo
insepardveis. Mas isso € algo que so ilumina a luz da estrutura fundamental da
vida humana™ (WATSUJI, 2006, p. 31, tfraducdo nossa). Ou seja, nessa relacdo
subjetiva do ser humano com o espaco que o envolve, ndo apenas O
individuo se beneficia, como também atribui significado e valor a fudo que

estd ao seu redor.

Figura 3 - Taeko em contato corr} as flores‘ge acafrdo, ainda reticente

Fonte: Memodrias de Ontem

Figura 4 - Taeko e uma agricultora observando o nascer do Sol

Fonte: Memodrias de Ontem

Nas figuras 3 e 4, observamos o primeiro contato da protagonista com
a natureza e esse fransbordar de honestidade que ela fraz. Interessante notar
que os tons frios, muito utilizados no inicio da narrativa para mostrar esse
afastamento que vem da vida na cidade, € lentamente substituido por cores

mais quentes, que se aproximam com o nascer do Sol. A partir desse
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momento, a animacdo passa a trazer tons mais vivos e alegres que se refletem
ndo apenas no cendrio, mas também nas roupas e expressdes da

personagem.
4. Descanso

Uma etapa crucial no processo de cultivagcdo do acafrGo é a
decantacdo: as plantas colhidas sdo lavadas e deixadas ao relento para
secar (fig. 5). Novamente, o tempo mais vagarosa forca Taeko a também
desacelerar e olhar com atencdo ao redor. De forma continua, ela comeca
a criar lacos com as pessoas daguela comunidade e, apesar de timida,
consegue apresentar uma versdo mais auténtica de sua personalidade. Ao
invés de ser contida por ser diferente, na fazenda a personagem é acolhida
sem sentir necessidade de se justificar.

O ritmo ditado pela propria natureza também influencia na maneira
como Taeko sente sua existéncia: as memarias da crianca livre que um dia ela
foi inundam sua mente cada vez mais, dando a ela a coragem de se
aproximar do desconhecido e de se permitir desejar o que antes ela nunca
achou que gostaria de ter. A facilidade com que as coisas trazem alegria a
ela, assusta: ndo é suposto que a vida seja tdo simples. Taeko se permite deitar
e esperar, assim como as flores que ela colheu dias antes.

Figura 5 - Deixando as fl

ores de acafrdo descansar

Fonte: Memdrias de Ontem
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Nesta etapa do fime e da jornada de autoconhecimento de Taeko,
vemos como hd uma referéncia clara d amplitude que seu mundo comeca a
ter. A figura 1, que representa a personagem em sua rotina estreita e
sufocante, muda para a figura 6, na qual temos Taeko diante de toda a
plantacdo, sem estar sozinha nesse novo universo de possibilidades. Conforme
Mari Sugai escreve, “nas artes visuais, o espaco € integrante obrigatdrio, ndo
levando em conta somente a base (tela) onde € produzida, mas igualmente
a representacdo pictérica que nela é criada” (SUGAI 2018, p. 102); em outras
palavras, o cendrio que nos € apresentado na figura 6 nGo apenas representa
a imagem por si s6, mas tfambém compde uma miriade de significados
subjetivos que conversam diretamente com a sensacdo de liberdade que

Taeko passa a ter.

Figura 6 - Taeko observa o pér do Sol na plantacdo

Fonte: Memodrias de Ontem

O comeco dessa fransformacdo pessoal ndo acontece de forma
natural: a protagonista carrega consigo uma série de imposicdes de como a
vida deve supostamente ser e € dificil aceitar-se nesse entrelugar, nem
totalmente na sua vida anterior, nem totalmente nessa nova realidade. Esse
pensamento de como a vida supostamente deve ser e como Taeko se sente
sufocada por ele € uma parte interessante da narrativa. Lilia Horta e Monica
Nunes escrevem que “é raro, no universo das animacoes, a atribuicdo de um

papel de lideranca e independéncia a mulher, escapando ao esteredtipo da
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vulgarizacdo ou da maternidade” (HORTA; NUNES, 2018, p. 67); Takahata
consegue trazer de forma sutil em seu filme questdes que permeiam o universo
feminino da época, com uma protagonista que entra em conflito justamente
por Nndo se encaixar nas expectativas dos demais personagens. Assim como
visto na figura 5, Taeko coloca as flores para descansar e o processo leva seu
tempo; relacionamos esse momento também ao proprio ritmo da
personagem, que precisa decantar seus sentimentos, separar o que ela
deseja do que os demais desejam para ela.

Watsuji faz uma reflexdo sobre como o espirito das pessoas estd
infimamente ligado & natureza. Neste momento do fime, Taeko estd
carregando uma série de conflitos e pesos que foram construidos dentro do
ambiente no qual ela estava vivendo até entdo. O académico chama isso de
“estrutura histérico-paisagistica da vida humana” e completa:

Tal é o lugar onde o ambiente se revela e se percebe que o ser
humano ndo é apenas o portador do passado em geral, mas que
carrega em seu corpo um passado determinado pelo clima e pela
paisagem. A estrutura geral e formal da historicidade estd repleta de
um conteldo substancial e particular. S& assim & possivel que a
existéncia histérica do ser humano se realize concretamente na forma

de uma nacdo ou de uma época. (WATSUJI, 2006, p.35, traducdo
nossal).

Ou seja, Taeko se enconfra em um momento reflexivo no qual precisa
se desprender de seus antigos ambientes, ao passo que também precisa
aprender a lidar com sua nova versdo pessoal dentro de um novo espaco.
Sao partes de si mesma que estdo em processo de destruicdo e construcdo,

de forma simulténea.
5. Transformacgao

As pétalas de flores se tfransformam em pequenas formas assimétricas
de intenso vermelho; estdo prontas as tintas de pigmento, valiosissimas por
estarem em apenas 1% de toda a flor amarela. Assim como os pigmentos

estdo prontos, também é chegada a hora de Taeko partir; sua semana de
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férias vai acabar e ela precisa voltar para o escritério e sua casa, locais onde
ela sempre achou que era feliz.

No entanto, assim como a flor de acafrdo, Taeko passou por uma
transformacdo intensa, onde aquele 1% que ela sempre escondeu em si foi
valorizado e ela pode desabrochar. Na fazenda em Yamagata, ela se
permitiu enconfrar com seus anseios infantis mais sinceros e com o amor para
o qual nunca ligou. Voltar, porém, € o que se espera dela e Taeko sempre fez
0 que acreditava ser o mais coerente dentro da sociedade. Na figura 7,
observamos o processo final da producdo de pigmentos de acafrdo, com
Taeko claramente inserida ndo somente na atividade laboral, como também

em toda a estrutura familiar e coletiva do local.

Figura 7 - Ultima etapa do processo de fabricacdo do pigmento; Taeko sorri feliz

Fonte: Memodrias de Ontem

Figura 8 - No caminho para a estacdo, Taeko sente um desconforto ao deixar a fazenda

Fonte: Memodrias de Ontem
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As duas figuras acima (7 e 8) mostram os contrastes entre as expressoes
de Taeko: quando estava entre seus novos amigos e depois, voltando para
casa. Durante a viagem, a sombra da soliddo e vazio ndo construtivos que
habitavam seus dias comeca a aparecer em sua feicdo. Onde foi parar a
Taeko coragjosa que um dia ela foi quando crianca? Estimulada pelas
memoarias de quando ainda pensava em fter um futuro livre, a personagem
resolve voltar para a fazenda e recomecar onde seu coracdo finalmente se
sente em paz e feliz. Eimportante ressaltar que Takahata escolhe que esse final
feliz da personagem (figura 9) seja totalmente em campo aberto, fazendo a
referéncia da liberdade encontrada em contato com a natureza.

Essa catarse final que Takahata provoca nos espectadores € bem
discutida por Horta, que diz:

Mediante a um circuito exaustivo de producdo cultural, a estética
fransgressora, o afeto do diretor Isao Takahata, faz com que o
consumo de peliculas animadas extrapole a tela e alcance os cinco

sentidos do publico, tocando ndo sé seu corpo como a memaria ou
até, como diz o diretor, o coracdo. (HORTA, 2020, p.13).

Luiza Pires Bastos complementa esse pensamento de forma interessante,
dizendo que "os filmes do Studio Ghibli sdo muito ricos nos aspectos simbaolicos,
explorando a cultura e as crencas nipdnicas de forma sutil, porém, sem que
passe despercebido pelo espectador” (BASTOS, 2020, p. 101); logo, toda essa
construcdo simbdlica desenvolvida entre Taeko e o local também é uma
ponte entre Taeko e nods. Essa identificacdo empdtica tem seu suporte na
atencdo aos detalhes com a qual o diretor constrdi o filme: ele nos aproxima

pela similaridade das acdes e pela universalidade das preocupacoes.
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Figura 9 - Final feliz: Taeko descobre seu lugar no mundo
e faz as pazes com seu eu do passado

Fonte: Memdrias de Ontem

Baseado na andlise realizada, observamos como o pensamento
filosofico fudd permeia toda a obra. O pesquisador Harumi Befu escreveu
extensivamente sobre o conceito e refletiu que fudo seria uma resposta de
Watsuji, em uma perspectiva japonesa, ao pensamento ocidental acerca da
relacdo entre o homem e a natureza; a existéncia humana ndo poderia ser
lida somente em relacdo ao tempo, mas também ao espaco (BEFU, 1997, p.
109). Essa conexdo do pensamento existencialista atrelado ao espaco-tempo
€ o gue confere caracteristicas Unicas ao modo de expressdo artistica
japonesa, em especifico ds animagdes de cunho mais intimista, como nosso
objeto de estudo.

No longa-metragem, Taeko faz profundas reflexdes acerca de seu
passado e suas expectativas para o futuro conforme ajuda na colheita de
flores de acafrdo. O processo, cansativo e moroso, € cheio de etapas
minuciosas que exigem esforco e atencdo. A personagem, envolta em
duvidas, se conecta profundamente a natureza presente e se adequa ao
ritmo imposto pelo local. O ambiente no qual ela estd inserida trabalha como
um agente pontual e direto de fransformacdo e, durante a narrativa, é

possivel compreender que o processo de entendimento pessoal jamais seria
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alcancado caso Taeko ndo tivesse mudado drasticamente sua ambientacdo,
da cidade para o campo.

Conforme Hecht observa, a protagonista decide passar suas férias ndo
somente no campo - em detrimento de um hotel de luxo, por exemplo - mas
em um satoyama, que se fraduz livremente como “vilarejo da montanha”. Esse
tipo de local ndo representa somente a agricultura, mas fambém um modelo
de cultivo sustentavel que retrata culturalmente essa coexisténcia harmoniosa
entre o povo japonés e a natureza (HETCH, 2015, p. 4). Um dos pensamentos
de Watsuji, que faz coro dentro dessa perspectiva de coexisténcia, € a ideia
da pluralidade, que ele se refere como uma experiéncia cultural comum que
vem da socializacdo em um ambiente compartiihado (BEFU, 1997, p.111). A
pesquisadora Greiner complementa dizendo que "hd uma tendéncia na
l6gica cognitiva japonesa em borrar a identidade de si mesmo e,
simultaneamente, criar uma identificacdo com o [...] ambiente social e natural
entendidos de maneira insepardvel” (GREINER, 2020, p. 49). Isto &, hd na
formatacdo social japonesa uma intencionalidade dentro da ideia do plural
e a conexdo com a natureza fraz esse pensamento mais global de existéncia.

No filme, hd um processo narrativo indissocidvel entre a colheita, as
memoarias e as preocupacdes de Taeko, que busca desde a infdncia uma
maneira de se conectar ao mundo que a rodeia. No entanto, vivendo desde
o0 nascimento em uma metrépole - Toquio - a personagem se viu sem qualquer
possibilidade de um encontro mais aprofundado com a natureza e com seu
verdadeiro eu. A partir do momento no qual ela se vé cercada por um
ambiente que ndo sé a acolhe como ela €, mas que também celebra suas
diferencas, Taeko vai pouco a pouco compreendendo sua propria existéncia,

valor e perspectivas.
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6. Consideragoes finais

Durante a pesquisa, foram observados diversos aspectos no filme nos
quais foi possivel relacionar a natureza e o desenvolvimento narrativo da
protagonista. O envolvimento de Taeko com as atividades do campo e a
profunda conexdo que ela passa a ter com seus anseios € sua esséncia,
operam uma verdadeira transformacdo e mudanca em seu propodsito de
vida.

Ao longo do texto, identificamos uma série de referéncias acerca dessa
ligacdo com o mundo exterior, cujas bases se fincam fortemente nos
pensamentos nativos. Percebemos como neste tipo de pensamento hd uma
importdncia vital na conexdo do individuo com o espac¢o que o cerca, sendo
a evolucdo individual, na realidade, uma somatoéria de forcas entre a pessoa
e a natureza.

Conforme citado na intfroducdo, existem poucos tfrabalhos que facam
referéncia d relacdo entre produtos culturais e a filosofia nativa, o que é
surpreendente devido a grande quantidade de produtos artisticos que
utilizam elementos dessa linha de pensamento. Nosso estudo traz uma andlise
infrodutdria ao tema, pretendendo ampliar e estimular outras pesquisas que
possam ser ainda mais aprofundadas.

Como o filme analisado utiliza duas linhas narrativas e empregamos
apenas uma delas, hd espaco para a continuidade de estudos acerca do
pensamento filoséfico japonés ainda dentro dessa animacdo, o que geraria
um cruzamento de dados e informacdes interessante para enriquecer esse
nicho de pesquisa no pais.

Okuyama reflete que o beneficio educacional que firamos dos estudos
do pensamento nativo € uma forma de aprender profundos aspectos culturais
que ultrapassam a mera observacdo (OKUYAMA, 2015, p. 32). E neste ponto
qgue o presente estudo tem seu foco: utilizar referéncias culturais acessiveis
para apresentar e fundamentar perspectivas e panoramas acerca da cultura

japonesa de forma mais simples e objetiva.
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NOTAS

I Mestra em Lingua, Literatura e Cultura Japonesa - USP e-mail: cacau.ideguchi@gmail.com.
2Nota sobre a transliteracdo: Os termos japoneses aparecem romanizados de acordo com o
sistema Hepburn e com seu equivalente em lingua japonesa co lado, quando relevante. Os
nomes proéprios estdo dispostos em Nome seguido de Sobrenome, diferente da norma comum
no Japdo; a decisdo foi tomada pensando em uma compreensdo mais ampla e de facil
identificacdo pelo publico brasileiro, alvo desta pesquisa.

3 Poema cldssico japonés com 31 silabas, arranjadas em cinco linhas de 5/7/5/7/7 silabas,
respectivamente

4 O Periodo Edo vai do ano 1603 a 1868, intervalo no qual o Japdo foi governado pelos xoguns
da familia Tokugawa. Marcada por forte isolamento politico e econémico, a época sofreu
forte controle interno e chegou co fim com a recuperacdo do poder da familia imperial,
dando inicio ao Periodo Meiji.

5 Santudrio localizado na cidade de Ise, na provincia de Mie, dedicado d deusa Amateratsu,
de quem supostamente descende a linhagem da familia imperial japonesa.

6 Pintura monocromdtica, normalmente preta em papel branco feito & mdo.

7 Segundo o} site Eiren, disponivel em:
https://web.archive.org/web/20110726023541/http://www.eiren.org/toukei/1991.html acesso
04 mai. 2023

8 Disponivel em: https:.//www.premiere.fr/Cinema/News-Cinema/Isao-Takahata-Je-
maccroche-plus-au-reel-que-Miyazaki Acesso em 19 set. 2022
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